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DISEÑO ARQUITECTÓNICO V | TERRITORIO 
Facultad de Ingeniería | Carrera de Arquitectura | UNACH 
L 404 - Bloque L  
Martes y Jueves 14:00 - 18:00 

Instructora:  
Johanna Medina 
johanna.medina@unach.edu.ec 
500 - Bloque L 
+593987336511 (prefiero email!) 
Tutorías: Viernes 15:00 - 18:00 (bajo agenda) 

“No estamos educados para experimentar el ^empo profundo. Nos enseñan a vivir en un mundo superficial 
en donde los humanos estamos desconectados de la naturaleza.  
Ya no sen^mos <awe>” 

Stephan Harding, Long Time Academy. 

*awe: una sensación de temor mezclado con respeto y admiración. 

Imagen: Mirador del Quilotoa en Shalalá, Quilotoa | La Cabina de la Curiosidad



DESCRIPCIÓN DE LA CLASE 

La intención de esta clase es promover un “juego sabio, correcto y magnífico” entre NATURA y CULTURA, a 
través de negociaciones é^cas (fondo) y esté^cas (forma) entre los diversos componentes de un territorio.  

Desarrollaremos propuestas de arquitectura y paisaje integrales mediante dos enfoques:  

a. Estudio de campo y Diseño Basado en Inves^gación: inspirado en la metodología de Catherine Dee y Bell 
Hooks, quienes proponen un aprendizaje dialógico, experimental y narra^vo. 

b. Exploración de la forma: inspirada en corrientes de pensamiento moderno, posmoderno y regionalista. 

El obje^vo es promover crea^vidad y originalidad a través de la exposición de diferentes voces -muchas 
veces con opiniones opuestas- que alimenten el diálogo sobre la manera de diseñar arquitectura conectada 
con su contexto, su paisaje y su presente. 

RESULTADOS DE APRENDIZAJE 

1. Considera un enfoque de cosmovisión ecológico para el ejercicio de proyección arquitectónico. 
2. Prioriza decisiones con autonomía disciplinar y adaptabilidad mul^disciplinar para la composición 

formal del proyecto arquitectónico. 
3. Propone proyectos arquitectónicos concebidos desde un enfoque disciplinar para la consecución de una 

composición formal que sea trascendente de lo figura^vo. 
4. Formula pre diagnós^cos territoriales para el desarrollo e inserción del o los proyectos arquitectónicos 

en el tejido urbano de la ciudad. 
5. Diseña soluciones espaciales con proyección ejecu^va, acordes con las técnicas y tecnologías 

construc^vas locales, regionales o internacionales para la formulación de una propuesta arquitectónica. 
6. Propone soluciones espaciales integrales en virtud de la función, la tecnología y la forma como ejes 

transversales del proyecto arquitectónico para su composición como unidad sinté^ca. 

ESTRUCTURA DE LA CLASE 

La mayoría de las semanas seguiremos una estructura simple y orgánica alternando entre estudio de 
campo, inves^gación, esquicios, taller, lecturas y discusiones. 

MÉTODOS DE ESTUDIO 

Componente de Docencia: Taller y Discusiones (35%) 

Prác<cas de Aplicación y Experimentación: Estudio de Campo y de Referentes (35%) 

Ac<vidades de Aprendizaje Autónomo: Lecturas y Esquicios (30%) 

RECURSOS 

Necesitarán recursos análogos y digitales: herramientas para Dibujo y Maquetería a mano, AutoCAD, 
Adobe, Rhino o SketchUp, Plant app, Qgis, etc. 

ATENCIÓN Y COMPROMISO 

Prestar atención y mostrar compromiso es crucial en todas las clases. Recuerden que deben cumplir un 
mínimo del 70% de asistencias en el semestre, si se pasan, el sistema automá^camente los reprobará. 



Por favor, infórmenme vía email sobre alguna falta injus^ficada o una falta an^cipada. Es responsabilidad de 
cada estudiante igualarse. 

Llegar más de 10 min atrasados, se considerará una falta sin jus^ficación. Prefiero que estén el clase un 
minuto antes de que empiece. 

TRABAJO TARDÍO 

Es crucial que entreguen su trabajo a ^empo. Atrasos pueden llegar a penalizarse con un punto por día. En 
el caso de alguna calamidad domés^ca o enfermedad, deberán comunicarlo vía email lo más pronto posible 
y ANTES de la entrega. 

USO DE TECNOLOGÍA 

El uso de computadoras, celulares y tabletas no está permi^do durante las clases, excepto en casos 
específicos donde estas herramientas contribuyan al proceso de diseño. 

La inves^gación demuestra beneficios cogni^vos al escribir y dibujar a mano. El uso de información 
tecnológica que pueda distraernos del propósito de la clase no está permi^do en ningún momento. 

RÚBRICA GENERAL 

10 Excede las expecta^vas en todas las maneras,  con especial maestría en el uso de materiales y 
profunda reflexión. 
9 Consistente trabajo que alcanza los requerimientos y evidencia momentos de desarrollo excepcional con 
buen uso de materiales. 
8-7 Trabajo sa^sfactorio, alcanza los requerimientos básicos con uso básico de materiales. 
6-0 Insa^sfactorio, no cumple con los requerimientos.  

RÚBRICA DE INVESTIGACIÓN 

ESTÉTICA PROCESO INFORMACIÓN DISCURSO

10
Diseño organizado, visualmente claro y 
atractivo. Uso consistente de tipografía, 
colores y gráficos.

Proceso consciente, profundo, iterativo y 
lógico. Decisiones sofisticadas y 
fundamentadas. Registro y reflexión excelente.

Contenido detallado y relevante, con análisis 
profundo y uso coherente de fuentes.

Presentación fluida y clara. Ideas organizadas, 
con uso efectivo de lenguaje técnico y 
ejemplos.

9
Diseño limpio y funcional, con mínimos ajustes 
necesarios en gráficos o tipografía.

Proceso iterativo, lógico y seguro; demuestra 
balance entre las fases de producción y 
exploración del proyecto. 

Información precisa y conectada con el tema. 
Análisis sólido con pequeñas áreas de ajuste.

Exposición precisa y bien estructurada, con 
ligera necesidad de ajuste en ritmo o lenguaje.

8
Organización adecuada, con gráficos y 
tipografía funcionales, aunque con 
oportunidades de mejora visual.

Metodología iterativa evidente. Decisiones 
fundamentadas. Reflexión adecuada. Registro 
detallado con áreas menores.

Contenido claro y fundamentado, con análisis 
apropiado y fuentes confiables.

Discurso coherente y estructurado. Se 
evidencian ideas claras y conexión con el 
público.

7
Diseño legible, con ajustes necesarios en 
consistencia visual o elementos gráficos.

El proceso demuestra adecuada comprensión 
de las condiciones y problemáticas del 
proyecto. 

Información correcta y relevante, aunque 
necesita mayor profundidad o conexión entre 
ideas.

Presentación entendible, con momentos de 
inseguridad o uso limitado de recursos 
expresivos.

6
Estructura funcional pero con desequilibrios en 
gráficos, tipografía o composición general.

Proceso lineal con iteraciones básicas. 
Reflexión y registro incompletos. Decisiones 
poco profundas.

Contenido adecuado pero limitado en análisis 
o con conexión superficial entre conceptos.

Discurso funcional, aunque con falta de 
dinamismo o conexión constante con la 
audiencia.

5
Diseño estructurado, pero con elementos 
visuales dispersos o poco cohesionados.

Proceso limitado y poco iterativo. Decisiones 
inconsistentes. Reflexión superficial. Registro 
insuficiente.

Información relacionada al tema, pero falta 
sustento teórico o análisis más detallado.

Exposición con estructura básica, pero con 
momentos de confusión o inseguridad.

4
Presentación básica con gráficos simples. 
Tipografía y organización visual requieren 
mayor atención.

Proceso rudimentario y desorganizado. 
Iteraciones mínimas. Reflexión y registro 
descuidados o ausentes.

Datos relevantes pero insuficientes. 
Conexiones conceptuales y análisis poco 
desarrollados.

Discurso poco claro, con estructura débil y 
dificultad para comunicar ideas clave.

3
Elementos visuales presentes pero 
desordenados o poco claros en la 
composición general.

Proceso débil, sin lógica iterativa. Decisiones 
irrelevantes. Registro básico y confuso.

Información fragmentada o desorganizada. 
Análisis limitado y conexión débil con el tema.

Falta de conexión con el público. Momentos 
confusos y fallos en estructura del discurso.

2
Diseño inconsistente y desorganizado. 
Elementos gráficos y tipografía dificultan la 
lectura.

Proceso pobre, sin metodología. Reflexión 
mínima. Registro deficiente y sin lógica.

Contenido con poca profundidad o desarrollo 
teórico. Fuentes limitadas o inconsistentes.

Exposición desorganizada y con problemas en 
claridad y conexión de las ideas.

1
Lámina sin cohesión visual o estructura clara. 
Elementos gráficos irrelevantes o ausentes.

Sin proceso evidente. Decisiones arbitrarias. 
Reflexión y registro inexistentes.

Información irrelevante o desconectada del 
tema, con ausencia de análisis y sustento.

Presentación sin preparación. Ideas 
desconectadas, con problemas significativos 
en estructura y comunicación.



RÚBRICA DE DISEÑO 

HONESTIDAD ACADÉMICA 

El Plagio es una seria falta a la Hones^dad Académica y no será tolerada bajo ninguna circunstancia. Plagiar 
es tomar el trabajo, las ideas, las palabras de alguien más y presentarlas como propias. Esto podría pasa 
intencionalmente, a mono de engaño, o podría no ser intencional como resultado de un descuido. En 
cualquier caso, es una violación al código académico y puede ser penalizado gravemente. 
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ARTICULACIÓN PROCESO CRAFT AGENDA

10 La base conceptual del proyecto 
demuestra una clara conexión con 
complejas problemáticas (Historia, 
Contexto Social, Desafíos Ecológicos, 
etc). 

Decisiones conscientes y sofisticadas 
desiciones de diseño tomadas 
evidentemente a lo largo del proceso.

Clara conexión entre ideas y su 
investigación a través de una 
cuidadosa selección y manipulación 
de materiales y otras 
representaciones del diseño.

Una Agenda original de diseño es 
desarrollada, explorada con profunda 
curiosidad y comunicada claramente.

9 El diseño organiza espacio y 
experiencias, usando una diversidad de 
técnicas espaciales. 

Proceso iterativo, lógico y seguro; 
demuestra balance entre las fases de 
producción y exploración del proyecto. 

Excelente artesanía muestra 
intención y cuidado.

Le estudiante participa constantemente 
en las críticas a manera de diálogo, 
escuchando y probando.

8 La intención del diseño es claro y se 
aplica en una variedad de escalas, el uso 
de diferentes escalas han sido usadas 
efectivamente para avanzar el diseño. 

Información seleccionada sobre las 
condiciones del sitio, programa e 
intenciones conceptuales son 
desarrolladas constantemente para 
evolucionar y refinar el diseño. 

Clara demostración de la 
importancia del “artefacto” en la 
producción del diseño. 

Auto-crítica y auto-reflección es 
abundante, evidente, perspicaz y 
transformativa.

7 Problemáticas complejas interactúan 
adecuadamente 

El proceso demuestra adecuada 
comprensión de las condiciones y 
problemáticas del proyecto.

Atención a la estética de “hacer” La Agenda toma una posición clara y los 
resultados del diseño muestran un 
entendimientos de como el proceso de 
diseño explora dicha agenda.

6 Relaciones claras entre espacio y 
experiencia, sin embrago,  la relación es 
monótona y/o predecible.

Uso claro de una metodología 
iterativa, sin embrago, las fases de 
producción y/o exploración del diseño 
no evolucionan significativamente. 

Trabajo de buena calidad, con 
atracción moderada.

La crítica externa es escuchada, 
interpretada y utilizada para evolucionar 
el proyecto.

5 El diseño responde a problemáticas en 
una variedad de escalas, sin embrago, es 
notablemente débil en algunas o varias 
escalas.

La información seleccionada es usada 
inteligentemente como puntos de 
partida para la creación del diseño a lo 
largo del proceso.

El compromiso con la materialidad 
de la representación del diseño 
necesita mucho más trabajo. 

Auto-crítica es evidente e integral para el 
desarrollo del proyecto.

4 Potenciales componentes conceptuales 
son determinados, sin embargo, están 
relacionados y explorados solo 
superficialmente

Proceso claro y efectivo, nunca 
realmente desarrollado.

Los elementos de representación 
mejorarían con mayor atención a la 
calidad de los materiales y el 
proceso artesanal. 

La Agenda está articulada, mas 
permanece rudimentaria y pobremente 
explorada.

3 Las escalas de intervención no son 
comprendidas, produciendo una 
organización débil del diseño en puntos 
críticos.

Tendencia a cambiar de una a otra 
dirección sin investigar realmente cada 
opción, sugiriendo incertidumbre con 
respecto a un proceso iterativo.

Las elecciones de materiales 
distraen del propósito real del 
diseño.

Esfuerzos por incorporar aprendizajes de 
críticas externas son débiles e 
inconsistentes.

2 El proyecto está inadecuadamente 
desarrollado en todas las áreas. 

Desarrollo inadecuado del proyecto 
debido a poco o nulo empleo de un 
proceso metodológico.

Ideas permanecen desconectadas, 
sin capacidad de representarse a 
través de la producción de 
elementos.

La Agenda no está articulada; 
exploraciones que podrían construirla 
son ignoradas. Momentos de auto-crítica 
son escasos y/o no generan impacto.

1 Los espacios diseñados tienen poca 
organización o intención  y mínima 
conexión con posibles experiencias.

No hay conexión alguna entre el 
resultado y el proceso de diseño.

Baja calidad o negligencia al crear 
su artesanía sin un sentido 
desarrollo estético.

Auto-crítica no es evidente. La crítica 
externa es constantemente ignorada, no 
se muestra esfuerzo para luchar por el 
proyecto.

https://open.spotify.com/show/5QfR0pKcP9AZ7ZGibGVqYq
https://open.spotify.com/show/5QfR0pKcP9AZ7ZGibGVqYq
https://thelongtimeacademy.com/
https://thelongtimeacademy.com/

