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La risa y lo comico en el pensamiento antiguo

Luis GIL FERNANDEZ

Summary

Evidence's analysis shows that ancient physicians and philosophers (Hippocr.. Ansi.
Plat.). as wcll as orators and rhetoricians (Cic.. Quint.. Dom. Afer. Diomed.. Demetr.,
Dicnysiad.. Hermogen ., Anonymi, De comoed.. Tractatus Coislin.} recognized in verbal
and situational humour the intclectual. emotional and social components revealed by
modern thought

§ 1. Antes de meternos en materia quiza fuera conveniente hacer alguna precision
terminologica. El concepto de lo "cdmico’ como contrapuesto a to 'trigico’ procede en las lenguas
modernas de la teoria literaria Si 'tragico’ es aquello gue produce espanto y llanto, lo 'comico’
es lo que suscita hilaridad. Se puede, pues, defintr como el estimulo causante de la risa, ese
reflejo espontaneo que produce a la vez la contraccton simultanea de quince musculos faciales
y una alteracion de la respiracion’. En cambio, en griego el adjetivo wwpukdC significa lo
‘concerniente a la poesia comica' y hay que Hegar a época muy tardia para encontrar un adverbto
kepdkew en Ateneo con el sentido similar al moderno (‘de una manera comica’) El
significado mas proximo al del término actual es el adjetivo yeholog, que nunca perdidé su
doble sentido de 'gracioso’ (evidente cuando se opone a xarayeAaorog, of Plat. Symp. 189 B,

'Una excelente descripcion fenomenolégica de la risa depara Ciceron (De orat 11 58_ 2335): Atque ilfud
primum, guid sit ipse risus, gquo pacto concitetur, ubr sit. quomodo exsistal, atyue ita repente erumpat,
ut enwm cupientes tenere nequeamus. ¢ guomodo simul latera, os. wenas, unltum, oculos occupel. viderit
Democritus. De manera similar se expresa Quintiliano (fase. or. V1 3. 7): aunque muchos han intentado
explicar [a risa. nadic ha logrado hacerlo de una manera satisfactoria, ya que no solo se produce facio
aliguo dictoue. sino a veces guodam etiam corporis tacty. Tiene una [uersaz imperiosisima of ¢
repugnart minime potest (§ 8). Frumpit etiam inuitis saepe, nec uultus modo ac wocis exprimir
confesstonem, sed totum corpus wi sua concutit (8 9)
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215 A% y 'mdicule’. En cuanto a kwugdeiy, junto a su sentido propio de 'componer o representar
una comedia’, desde la comedia antigua adquiné el metaforico de 'burlarse, hacer escamio de
alguien', muy cercano al de ordwrewy 'gastar bromas pesadas, burlarse de' y al de xorayerar
{lit. ‘reirse a modo', 'mofarse de’). El paralelismo entre yeA&v, katayeNay, risus, derisus, indica
lo poco claras que, en principio, tenian los antiguos las demarcaciones en ese continuum que va
desde el humor que provoca la sonrisa a la befa grosera que arranca la risotada, y que desde la
fina ironia se extiende al sarcasmo cruel’.

§ 2. Aunque esta impresion se debe en gran parte al estado fragmentario de nuestras
fuentes. La pérdida del tratado aristotélico sobre la comedia, asi como la del Tleoi yehoiov de
Teofraste (cf. Ath. VIII 348 A, Diog. Laert. V 46), la del Ilgpi kepawdioc v Ilepi Mtews
(Diog. Laert. V 47) de este mismo autor, y la de tantas otras obras de critica literana’ nos ha
privado de estudios sobre el 'humor' que nos darian una imagen muy distinta de la que ofrecen
nuestros datos, en buena parte conservados en tratados de retorica. Con todo, no es escaso el
material de que dispenemos. El problema de la risa fue abordado por la medicina y la filosofia
natural, y el de lo comico por la filosofia, la ética, la poética y la retorica. Comencemos por la
consideracion fisiologica de la nsa. En el Corpus Hippocraticum se encuentran algunas alusiones
de pasada a la nsa que serian posteriormente usadas por Aristdteles. Como sintoma de
desarreglos psiquicos originados por la enfermedad aparece en Epid. 1 2, tomo 1, p. 686 Littré

’Cf. M.G. Bonanno, «y&hoiow Adyot di Socrate, Plat. Symp. 221 E», MCr 13-14 (1978-79) 263-268.

*El desarrollo del pensamiento ético v ¢l empleo del humor cn la oratoria condujo al establecimiento de
finas distinciones que se plasmaron cn ¢l lenguaje (cf. la contraposicion del yehwTomotog v ¢l
Bapordxo; con el &orelog, Emibéfioc, ebyoapee, evrpdmeloc en 6-7, 16-19). Ciceron (fd¢ orat
Ii, 61-62, 251-252) en et mas amplio concepto de lo que mueve a risa (ridicula) distingue los rasgos de
ingenio (faceta), al advertir: non esse omnia ridicula faceta. Un bufon (sannio) es ridiculus v arranca las
carcajadas (vre. uultu, imitandis moribus. uoce, denique corpuore ridetur ipso). Sc le podra lamar salsus
en cuanto mimus, pero no facetus. El orador, si quiere provocar 1a hilaridad de su auditorio, no puede
comporiarse asi. Queda, por tanto, cxchudo dc la oratona csc tipo dc humor propio de la comedia
morosum. superstitiosum, suspiciosum, gloriosum, stultum; naturae ridentur ipsae. quas personas agitare
solemus, non sustinere. Asimismo, ha de ser muy parco en la mimica (imitatio) v debe absienerse de
distorsionar el rostro {oris deprauatio) y del lenguaje obsceno. Suprimidos estos recursos de sal gorda,
puedc hacer amplio uso de las facetiae cuya clasificacion puede verse en § 28, Quintiliano {(/nst. or. VI
3) aumentaria la casuistica al encuadrar lo ridicufum (ibid. § 22) en una scric donde figuran lo uenustum
(§ 18), salsum (§ 18-19), facetum (§ 200, el ivcus (§ 21), la dicacitas (§ 21} v la urbanitas (§ 17) y al
dividir, siguiendo a Domiiius Marsus, los urbana dicta en seria, iocosay media y los seria en honorifica,
contumeliosa y media (102-109). Una comparacion semantica de cstos términos con les empleados por
Castighone en If Cortigiano y por Boscan en su version casteilana en M. Morreale, «Cortigiano faceto
v burlas cortesanas. Expresiones italianas v espafiolas para la descripeion v analisis de la risa». Bol. Real
Acad. Espafiola 25 (1955) 57-83.

‘Especialmente la llamada por Quintiliano (fust. orat. VI 3, 22) haec tota disputatio a Graecis wept
yehotwr y las colecciones latinas de bor mots con sus clasificaciones cn géneros v las perfinentes
observacioncs sobre cada uno de cllos. Por cjemplo el iratado De ridiculis de C. Julius Caesar Strabo
(Cic. De orat. 11 216) v la coleccién de dicta de Domitius Afer, orador famoso por su ingenio, asi como
las coleccioncs de los de Cicerén, hechas por su liberto Tirdn (Quint. fast. or. VI 3, 2, Macr. Sar 1I L,
12) v por Trebonius en Hispania el 47 a. C. (¢f Cic. Fam. XV 21).
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(vukTOG oLd2r Exoipnby’ ANoyor wohhot, yEAwg, @87 v en I 15, tomo HI, p. 142
(orydon, EYmhédda, Enhher, Eyhvger, Erpixohdyer dawpva, kel whhy yEAwC ol
Exoypdro). Esta excelente descripcidon de las manifestaciones de un delino febril o de una
dolencia psiquica, con sus tipicas secuencias de fases euforicas y depresivas acompafiadas de
insomnio, se completa con una atusion a los estados ciclotimicos en Aph. 53, tomo 1V, p. 576,
13: ol wapadpocivan of pdr perd yEAwrol ~wopsron, &odahforeépad of 62 peTd
oroudic, Empahforepme Que la risa va unida al desarrollo de las percepciones sensonales
y al de la inteligencia. lo demuestra el que, s1 bien el nifio al punto de nacer es capaz de sonreir
y de llorar mientras estd dormido, han de transcurrir al menos cuarenta dias para que sea capaz
de hacer lo propie en la vigilia Antes no se rie, m1 aunque se le toque ni se le excite La
inteligencia de los nifios, se dice en el Ilgpt Errauqrov, 9, tomo VII, p. 450, 19-21, se ve nada
mas nacer: Er 1€ y&o T0I¢ Uwvog Zobow, ebBéwe Emiiy yérwvtoaun, vEAGPTQ daiveTon
T& Toadia ke kAciovra’  Eypyyopdra TE abTducata YENG TE kol kAadgr wpdoler
% TeooEphrovra  mufpon  yewolatol  oldE  yehk  Youvopere  TE  koi  Epefiibuera
wpboller § adrdc & xpbroc oltog vyérpron GpfBhivorron yde ol Swwapsic Ev roic
p0Enoe. Que Hipocrates ponia el mecanismo fisiologico desencadenante de la nisa en algin lugar
del pecho (inducido quiza por las alteraciones en el ntmo respiratorio que provoca), lo indica el
curioso caso de Ticon, el cual, herido por una flecha disparada por una catapulta en el sitio de
Daton, fue victima de una risa convulsiva, originada tal vez por ne habérsele extraido en su
totalidad la madera del dardo (Fpid. V 95, tomo V, p. 254, 19} o la punta de hierro (ibid. VII
121, p. 466)°

§ 3. Para Aristoteles, como se deduce de la combinacion del De part. anim. 10, 673 a 8
ss., de Hist. amim. V11 10, 587 b 5, del De gener. anim. V 1, 779 a 26 y de Probl. 35, 985 a 10
ss., la tisa es un fendmeno psico-fisico en el que la percepcion sensible (atefneg) v la
inteligencia (dudvowy) mtervienen, pero no la voluntad {wpooipeng)’ Es, pues, lo que hoy
denomimamos un acto reflejo. La prueba de todo ello se deduce de las siguientes observaciones.
La risa, como ya habia hecho notar Hipocrates, no se produce en el nifio hasta que no comienza

*No tenemos cn cuenta las cartas supueslamente cruzadas enire el conscjo de Abdera ¢ Hipocrates, mi la
de éste a su amige Damageto, que a lodas luces son una creacion posterior de origen cinico. Los de
Abdcra le cucntan al médico que Democrilo iwd worNj¢ TH¢ kaTexolons altdv goding vevbanke
v no cesa de reirse de todo ni de dia ni de noche. Por ello le piden que vaya a curarle {(#pist. 10, tomo
IX. p. 320, 1% Littre}. Hipocrates acepta {fpisf. 11) v le pide a su amigo Damageto, residente en Rodos,
que le envic una nave para licvarle a Abdera, aprovechando cl ¢jemplo del fildsofo para recomendarle:
oflcy  MNeye  Ttoiow B "Poby  perpbloy  oisl kel R wolNG  yEMGE,  umdl  WoAAd
onvlpumidiow. &AR& Tovrfwr dudely T ufrpiov  krioaofor. va TiC pdv  xapbotartog
civon BOkcieC, Toi¢ B GporTiOTHC WLOU GpETHC pEppEotiwy (Epist 14, tomo [X, p. 338}
Comao cra de esperar, Hipocrates queda convencido por las razones que le da Demécrito en justificacion
de su actitud v cscribe a su amigo Damageto. comentandole: Anudxoiror yiyp £ldov, &rdpo
godlTaTor, cwpporiity &vbpdiovs pobtvor duwardTarer (Epist 7. X, pp 348-380). Sobre la
hilaridad del filosofo. cf. S. Boscherini, «fl riso di Democrito (A proposito di Cicerone, De oratore 11
325w, Prometheus 1 (1975) 117-123.

Papyodefbucvol 18 yip Taxt yeNEe, &k 10 rir  kipnow  Gdekveiofor  toxd  wpde  Tow
7omer Tobtor (a saber. el diafragma). feppoivovear & Apfpc, TaLlr dpwg Ewibphov kad
KLUCLY T Suaroicer wapd ™y wpoaipsaw (De part. anim. 10, 673 a 8 ss.).
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a tener desarrolladas las fuentes de la percepcion’. El hombre es el unico animal que rie (¢l anico
también que es racional) y el Gnico sensible a las cosquillas por la finura de su piel’. Pero éstas
solo se sienten, cuando no se prevé que uno las va a sentir. De ahi que nadie pueda hacerse
cosquillas a si mismo®. La risa viene a ser como un atague de locura pasajero y un engafio
(Zorw 82 & vEAWC mapaxkomh TG xod &wirn, Probl 35, 985 a 10 ss). Para que alguien se
ria, pues, debe producirse un estimulo sensorial inesperado, cuando la risa se origina por causas
puramente fisiologicas como en el caso de las cosquillas, o una decepcion de sus expectaciones
cuando la causa es psicoldgica. El mecanismo fisiologico que la desata es un movimiento que
rapidamente llega al diafragma, donde tiene su sede el 6rgano principal del alma sensible (3 7i¢
aiofpreenc Juxis dpxd) y lo calienta, transformando parte de la sangre en wrelpo que se
expele al exterior {a saber, la alteracion del ritmo respiratorio) y causando al propio tiempo una
conmocion transitoria e involuntaria de la inteligencia. De ahi que pueda considerarse la risa
COMO una FePaKoTH y una &xéTy, es decir, como una alteracién del estado normal y un
engaito, tanto de los sentidos como de la inteligencia. En apoyo de su teoria, Aristoteles aduce,
aunque sin mencionarta, la autoridad de Hipocrates cuando refiere los casos de risa convulsiva
provocada por heridas de guerra en torno a la regién donde se encuentra el diafragma'’.

§ 4. Plinio repite las ensefianzas de Hipocrates en su version aristotélica. El hombre es, como
ya habia puesto de relieve Platon en el conocido mito del Profdgoras, el unico ser vive a quien
arroja 1a naturaleza al mundo desnudo e inerme y el Unico también al que destina al ilanto desde su
nacimiento, [.arisa, por precoz que sea, no se le concede a ningin ser humano antes de los cuarenta
dias". Sigue a Anstételes también fielmente en su versién (resumida) del mecanismo de la risa,
cuya sede es [a membrana que separa el corazon y los pulmones del abdomen (praecordia, $pévec).
De ahi que las cosquillas en las axilas, de piel fina, trasmtitan inmediatamente su estitoulo a ese
lugar, y de ahi también, como acontece en los combates y en los espectaculos de gladiadores, que
las heridas mortales en el diafragma causen la muerte cum risu'®,

"Hist. anim. VII 10, 587 b 5, De gener. anim. Y 1, 779 a 26.

Tov bt vapyohiteoBon pover &vfpwwor oinor § 78 AewThTIC Tob  BpmaroC Kok 7H
pbvoy yehar 14w fowr &vbowmor (De part. anim. 10,673 a 8 ss.).

*Probl 35,985 a 10 ss.

"LupBoivey 86 daor kol wepl TaC kv Toig ToMEpog TARYEC elc TO¥ Témov TOM TEPL THC
dobras yEhwTe &l THr Ex TiHC TAYRC ywopbemy fepubrpra Y continia diciendo en apoyo
de la credibilidad dc su fuente (seil. Hipocrates): Toirro y&p paihév tory &lwowicrer dxobooy
Aeybvrwr § 7O wept  THY  kegahhy, ¢  Amokomeign  ¢bbyyerou... ' Ablvaror 8
Phbyyeofon  kexwowoubime THC dpmapiag, xal &vev tHC Tob whebuoroC revfotws... T ubw
Y&p 1Ol YEAWTOS TARYEWOQY TQV PpErdY EIKOTWC.

HNat hist. VI 2: hominem tantum nudum et in nuda hume natali die abicit ad uagitus statim et ploratum,
mullumgue tot animalium aliud ad lacrimas, el has protinus uitae principio. At Hercule risus praecox ille
el celerrimus ante XL diem nulli datur.

Nat, hist. X3 197-198: Exta homini ab inferiore wiscerum parle separantur membrana, guam praecordia
appellant. quia a corde praetenditur quod Graeci appellauerunt pévag. Omnia quidem principalia
uiscera membranis propriis ac welut uaginis inclusit providens natura; in hac fuit et peculiaris causa
wicinitas alui, ne cibo supprimeretur animus. Huic certe refertur accepta subtilitas mentis; ideo nulla est
ei caro, sed neruosa exilitas. In eadem praecipua hilaritatis sedes, quod titillaty maxime intellegitur
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§ 5. Algunos, pues, de los topicos inexcusables en cuantos tratados se han dedicado al
tema de la 'nisa’ desde el Renacimiento a nuestros dias -como ése de que el hombre es el inico
animal que rie- hunden sus raices en la Antigiiedad Lo mismo cabe decir de la solucidn a otros
enigmas que plantea este fenémeno, como es el de averiguar a qué motivo obedece'’, una vez
descartado que desempefie -impide considerarto asi la comparacion con el resto de los animales-
una funcién fisiologica. Algo también nos dice al respecto Aristoteles, pero esta vez ya no en
sus tratados de histona natural, sino en la Retorica, dejandonos con la miel en los labios con esa
su afirmacion de haber tratado de las cosas que mueven a risa en su tratado (perdido) de la
Paética. En dicho pasaje (1 11, 1371 b 35 ss.) se pone a la risa entre las cosas placenteras en pie
de igualdad con el juego y todo tipo de relajammento: ouoiwg 8& xoi Emel i woebd Taw
HBbwy kol whoo Gres, ral O yEAwe Tov HSEwy, dwdyrn xal Td yekoia fa slvar,
kai  dvfpdmwovg kel Adyous xoi Epya Gudprorar 88 wept yeholwy ywpl¢ &v  TOIg
TEpL wounTepG. Para penetrar, por tanto, algo mas en la realidad de la nisa, es preciso traer
a colaciéon como entendia el filosofo el placer. Este consiste en una conmocion del alma que la
saca de su estado normal y en un regreso inmediato a dicho estado: " Ywoxgiclw 8 duiv
givae e Hoviy kimoir Two ™C Juxfic kel kaTdotaow afpdar kol olofnThy Eig
v vrépxoveay Gbow, Airqy 88 Totwavriov (Rhet. | 11,1369 b-1370a) Si el placer estriba
en esto, lo placentero sera todo lo que produzca la anterior disposicion, v deloroso lo que la
destruya u origine la disposicion contraria. Volviendo a la anterior defiricion de la risa como
TUPaKOT] v &wéTy, como conmocion involuntana y transitoria del alma, vemos que cumple
todos los requisitos del placer, lo que ex hypothest coloca a lo que mueve a risa (79 yEholoy)
entre lo placentero.

§ 6. E]l examen ahora de las cosas placenteras, entre las que Anstdteles coloca las que
producen el fenomeno psicofisico de la risa, nos puede ilustrar sobre su funcidén. Todo lo
obligatorio'®, salvo que por costumbre se haya asumido como una matura superimposita, es
doloroso: los cuidados, los trabajos, los esfuerzos Lo contrario, en cambio, es placentero: la
holganza, la ausencia de esfuerzo, Ia despreocupacion, los juegos, el descanso, el suefio, porque
obbEy yap dréyrqr Tobrwr Para expresarnos en lenguaje actual, la risa se situaria en el
segundo miembro de la pareja stress‘relax. La funcion biologica, si en el adjetivo hacemos entrar
todas las manifestaciones de la vida humana, seria la de distender o relajar tensiones. Tal como
el propio fildsofo se encarga de decir: &wel B woedide TOr A6bwy kol Taow Greog, Koi O

alarum, ad quas subit, non aliubi tenuiore humana cute ideogue scabendi dulcedine thi proxima. (b hic
in proeliis gladiatorumgue spectaculis mortem cum risu traiecta praecordia attulerunt.

PTanto mas dificil de descubnr, cuanto mas diferentes son bas causas que la provocan. tal como dice
Quintiliano {(inst. or. VI 3, 7). Praeterea non una ratione moueri solet: neque enim acute tantum ac
uenuste, sed stulfe. iracunde. timide dicta ac facta ridentur, ideogque anceps eius ratio est. Descripeion
que parcce abonar la hipotesis de que con la risa s¢ descargan tensiones psiguicas.

“Enire lo placentero esta xai 70 wh Blawor” Toph @b yap f Sl &b 10 dwarykaiov
Avmnpdr, kol opbic dpnrer’ whY Avoaykodor wpayn' dwopdy v, The 8 Empchslac
kel TRC  gmovdds kod TG eurToviae humipds’  dvaykaic kad  fuoia Tobte.  Bhw gl
thoblow olrw 6& 0 Eog wouel w60, T 6 bvawria hbEa’ b o pobupion kel ol
Gwovion kel ai Apihoion kel ol woubied kol of  dvemefonc ked & Do Tap BoEwr”
o0y vap wpde dvdeyrny TolTwr (Rhet § 11, 1370 a 9-16).
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vENwC TAY NOEww, dwéyxn kai T8 yehoia Ndéa Elvaw, Rher. 1 11, 1371 b 34. La misma
concepcion de la risa v lo 'risible' como &veoig sitiia en su verdadero lugar el puesto que deben
ocupar lo uno y lo otro en la vida y en las ocupaciones. Reirse de todo vy a todas horas, como
sefialaba el Pseudo-Hipdcrates a Damageto, equivaldria a ser victima de una locura como la de
Demécrito. Considerar la diversion come la finalidad de ia vida supondria tener una nocidn
erronea de la felicidad, que el hombre serio no puede poner sino en el cultivo de la vartud. Y asi
lo advierte tajantemente Aristételes en la Etica a Nicomaco, X 6, 1176 b 34 55 &xéore 82 7
karey T olxEiay Efw oipetrwrdmn bvépyswr, kei T owovbaiw &) ket THY &pETiE.
Ot dv weudtd Epo ¥ ebdarporice, Kok yip &romor 7 téhog elven mondidr.

§ 7. De la misma manera s¢ expresa Ciceron. La naturaleza no nos ha engendrado para el
juego v la broma, sino para ocupaciones y estudios mas serios e importantes. El juego y 1as bromas
son licitos, cuando se han cumplido los deberes importantes: Neque enim ita generati a natura
sumus ut ad ludum et iocum facti esse uideamur, ad severitatem potius et ad quaedam studia
grauiora algue maiora. Ludo autem et ivco uti illo quidem licet, sed sicut somno et quietibus ceferis
tum cum grauibus seriisque rebus satis fecerimus’’. E incluso asi, Cicerén muestra su reserva, el
iocus solo es licito cuando pertenece al segundo focandi genus, el elegans, urbanum, ingeniosum,
Sacetum, propio del hombre libre, y cuando tiene lugar en su debido momento remisso animo, por
distension (&reog, ¢f. §§ 16 y 17) del ammo'™ Y esto nos introduce en un nuevo tipo de
consideraciones, entre ellas las de la risa como un fendmeno social

§ 8. El aspecto social de ésta, aunque es el primero en aparecer en la literatura griega,
nio llamo la atencidén de los filésofos. En su descargo conviene hacer constar que, quiza por darse
por descontade, ha sido preciso llegar a nuestro siglo para que fuera tenido en cuenta. La risa,
como han puesto de relieve H. Bergson' y sus continuadores como E. Dupréel'®, es un fenomeno
social de caracter expansivo y contagioso que suele efectuarse en grupo. y en muchos casos no
es sino un castige impuesto por la sociedad al individuo que no se acomoda a las expectativas
del grupo. Es éste «le rite d'exclusion»'”, en el que se descarga el espiritu agresivo sefialado por
Freud en la risa y que llega en la Comedia Antigua, especialmente la anstofanica, a ser un
verdadero «jeu de massacre», para emplear ia grafica expresion de S. Byl™ Y esta modalidad

Bie offic. 29, 103.

S4pid. 104: Duplex omnino est iocandi genus: wnum iliberale, petulans, flagitiosum, obscenum . alterim
elegans. urbanum, ingeniosum, facetum... Facilis igitur est distinctio ingenui ef illiberaliy ioci. Alter est,
si tempore fit, ut st remisso anima, homine dignus, alter ne libero quidem. si rerum turpitudini adhibetur
uerborum ohscenitas.

'"L.a primera cdicién de Le rire. Essai sur la signification du comigue data de 1900

¥«Le probléme sociologique du riren, Rev. Philos. France Frranger 106 (1928), reimpresc cn Fsyais
pluralistes, Pans, PUF | 1949,

°Cf. E. Dupréel, FEssais pluralistes, pp. 27-69, cspecialmente, p. 41,

P La comédic d'Aristophane, un jou de massacren, £t Class. (1988) 111-126. Casi con la misma
contundencia calificaba Plutarco el humor de Anstéfanes: of &' Apwroddreve &NEC wixpor Kol
Tpaxcic  drrec  Ehxwrichy  dpulmyra wed  dpemuy Exover  (Comparationis  Aristoph. et
Merandri compendium, 334 C-D).
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de risa es la predominante, por gjemplo, en los poemas homéricos. Los dioses, reumdos en
banquete, no pueden reprimir las ganas de reir que les da ver a Hefesto renquear mientras les
escancia neéctar (7. 1 608). Los golpes de Ulises a Térsites provocan las risotadas de 1a hueste
aquea (/. II 270). Sorprender a Ares y Afrodita en flagrante adulterto produce incontenible
regocijo entre los dioses ((Jd. VIII 343) De puro sadismo son las carcajadas que les arranca a
los pretendientes ver caido en el suelo v ensangrentado bajo los golpes de Ulises al mendigo Iro
{Od. XVIII 350} «se morian de risan (y&Aw ExBaror), dice el poeta. Despiertan la hilandad
altanera de los pretendientes los insultos de Eurimaco a Ulises (Od. XVII 350), v las palabras
de Telémaco en ()d. XXI 345. Pero aqui este risus (que, en realidad, es un derisus) lo motiva
el desvario mental que les infunde Palas Atenea:

ac ¢iro Tyhépaxoc, praorhpo 68 Mlahhac ~“Abjry
&oBeoTor yEhe Gpoe, wapbrhayter 8 vinuo.

§ 9. Una inspeccidn a los indices de los liricos, de los tragicos, de los presocraticos y de
los historiadores anteriores a Platon permite comprobar cuan escaso es el nemero de apariciones
en ellos del substantivo yEAw¢ (con su denvado yehotog) v del verbo yeAGw, y cémo en la
mayoria de las ocasiones tienen ambos términos el sentido peyorativo de derisus, lo que salta a
la vista en el giro y&hwr' bdAelr, tan frecuente en los didlogos platonicos™ . Antes, pues, de
que los griegos se preguntaran por los mecanismos que nos hacen 'reirnos de algo', se plantearon
¢l problema de en qué consiste 'reirse de alguien’. En el caso concreto de Atenas, cabe pensar
en una reaccion logica frente a la wappnoie democratica y los excesos verbales de Ja comedia.
Platén, conocedor por la suerte corrida por su maestro Socrates de los extremos a que pueden
Hevar las burlas personales. sin duda alguna compartiria el sentir de aquellos versos de Euripides:

Spdpior 68 molhoi Tol YENwTOC ElvEKDY
Gokolor yaperag kepTopovs” Eyé 88 mid¢
o yeholove, OLTPES THTEL Dopay

&xéhr” Exovor eTépara, ei¢ &ebpiv pkv ol
TENODOW Gpfpd, Ev yENOTL 6 ebmpETEIC
oikobol oleovg kol 7& voverohelpeva

Low Sbpwr owlover (Fr. 492 Nauck),

Repugnabale también, a fuer de aristocrata exquisite, la risotada vulgar y el escarnio de
mal gusto. Y de ahi su consejo a los jovenes de no ser en exceso PuhoyENwTeS {Rep. 388 D-E)
y su exhortacidn a bromear sin malicia (woiforne pdy Efforw 7wl wept Tov AbyEw
yehotor Grev fupod, Leg. 935 C-E), lo que onginaria la leyenda, recogida per Didgenes
Laercio (111 26), de que fue tan comedide y puderose en su juventud que nunca se le vio reir en
exceso. Y esta leyenda, a su vez, daria pie a esa imagen severa del filésofo que nos muestran

*Sobre la risa, el sentido del humor y cl del ridieulo de los antiguos griegos, ¢f E. Grunwald,
Alrgriechischer Humor 1. 2 Aufl, Berlin, 1927, L. E. Woodbury, Quomodo risu ridiculogue Graeci usi
sint, Diss. Harvard Umiv., resumen en HSPh 55 (1944) 114-117, C. Krause, Humor der Antike. Heiteres
aus Hellas und Rom, Bonn, 1948, A. Plebe, La nascila del comico, Bari, 1956, B. Snell, «Das Hetlere
im frithen Gnechentum», A4 6 (1957} 149-155, D. Amould, «Le rire et les larmes dans la littérature
grecque, d'Homere a Platons, I 41,3 (1989) 9-13.
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todos los retratos suyos antiguos (procedentes de un arquetipo de Silanion), salvo un busto de
Fontainebleau en el que esboza una sonrisa™. Pero la seriedad platdnica no estaba refiida con un
excelente sentido del humor y cierto espiritu satirico®.

§ 10. Asi que no tiene nada de extrafio que el filosofo se planteara el problema de lo
comico en los términos en que lo hace en el Filebo 48 A-50 E*. Si en las representaciones de
tragedias la gente goza al tiempo que llora (drar dpo xaiportes xhawe), la disposicion de
nuestras almas en las comedias también es una mezcla de dolor v de placer (ugiéec Airame 1€
ki noornc). En la raiz de dicha mezcla esta el ¢fovog 0 envidia por parte del espectador y
los condicionantes de lo ridiculo en lo contemplado, que dada la especial impostacion platomea
del tema {ese reirse de alguien' arriba aludido) no puede ser sino una persona. La envidia, que
es una Abwn, siente placer con los males de los demas (& dforéw v& Emi koxolc T0iC TOP
TENaC NOOuEveg dvadarioETar), pero para que el tipe especial de envidia, la 'envidia
burlona' (woebikag SPoroc), que aqui entra en consideracion, se sansfaga, el placer
experimentado ha de ser en cierto modo injusto. El mal que afecta a los criminales y enemigos
no produce risa, sino que se estima un castigo merecido™. La risa, en cambic, penaliza de una
manera sui generis a los individuos ridiculos. y éstos son los aquejados del mal de la 1ignorancia
de si mismos e incapaces por su propia debilidad de tomar venganza cuando son objeto de befa.
Los aquejados de la dolencia contraria al mandato délfico del ywwbi davrdr, que se estiman mas
ricos, mas altos y mas bellos, més virtuosos o mas sabios de 1o que son en realidad, en un grado,
sin embargo, que no sea dafioso a los demas, son quienes forman el tropel de los yehoio ™.

2CF. ). Frel, «Plato subridens», ZJKF 8 (1966) 1-3.

BCL. W. C. Greene, «The Spirit of Comedy in Plato», HSPh 31, 63-123, H. L. Tracy, «Plato as satirist»,
CJ 33 (1937) 153-162, G. J. De Vries, Spel bij Plato, Amsierdam, 1949, H. J. M. Broos, «Plato ludensy,
Hermeneus 23 (1952) 107-115, H. D. Rankin, «Laughter, Humour and Related Topics in Plato», CM 28
(1967), G. 1. De Vries, «Laughter in Plato's Writings», Mnemosyne, Ser. IV 38, 4 (1985) 378-381.

*Ppara ¢l problema de la risa v de lo cémico en Platén, cf. R. Cadiou, «Le Philébe et le théatres. REG
65 (1952)302-311, M. Mader, Das problem des Lachens und der Komdadie bei Plato (Tubinger Beitr. zur
Altertumswissenschaft), Stuttgart, 1977, S Cerasuolo, La teoria del comico nel Filebo di Platone: Onigini
¢ fonti [, Napol, 1980,

BCiceron precisaria alge mas (De orar. 11 58, 237). El orador no debe tomar a risa las cosas
desconsideradamente. Asi, ni el delito declarado (insignis improbitas et scelere iuncia), ni la desgracia
evidente {miseria insignis). La gente estima que a los criminales sc les debe castigar matore quadam ui
quam ridiculi, pero tampoco quiere que los desgraciados se conviertan cn objeto de irrisidn, salvo. y en
esto coincide con Platon, que sean jactanciosos (n/ se forte iactant}.

A Diés, en su ed. del Filebo de Les Belles Lettres, p. 63, nota 1, cita muy a proposito las palabras de
Bergson (Le rire, cap. 111} «La vanité, une admiration de soi fondée sur I'admiration gu'on croil imposer
aux autres, est la forme supérieure du comique». Lo yeholov, pues, uniria la tragedia con la comedia,
ya que Su propia raiz, la vanidad, es algo asi como una forma menor de la soberbia, ¢l pecado capital del
feopdexos. De ahi la risa que provoca en Atenea la catastrofe de Ayax; ef. C. Wagner, «yehoior bei
Sophokles und Platon (zu Soph. Aias 132 [)», (/B 18 (1981) 77-81. Un tipo especial de vamdoso, cuya
figura se prestd a un amplio uso cn la Comedia Media v Nueva, es el dhea{dp, definido por el Ciro
jenofontco de la siguiente mancra: & pdr Yydp dhoaler Euovye Soxel Bropa kticBau &wi Tolg
apogrwoloupivols  kal  WAoURwTEpelS  Gvar T clot kol dodptuetéooC kol wouRgey
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Y habiéndose descartado que puedan dafiarnos, que es lo que hacen nuestros enemigos, se liega
a la paraddjica conclusion de que son nuestros amigos sobre quienes se descarga nuestra envidia
con ia agridulce venganza de la risa, mezclando asi el dolor con el placer: Tehavrrag &pa Hpag
Eri Toic Taw ¢fhaw yEholowe ¢moir O ANéyog, xepavvivrag hdoriy ab dBbvyw, Aiwy
e nderir ovykeparrivar Top yip OBéver GpoloyioBon Aimny Yuxdic Nuiv T,
78 6% yeEAay Hdovip, Gua yivveebor 6& TobTw Ev TobToig TOiG XpOrow (S0A).

§ 11. Se ha dicho que en el Filebe Platon habla como psicologo, en tanto que en fa
Repiiblica v en Las Leyes se expresa como legislador sobre las artes dramaticas™. El aserto solo
es valido en cuanto que sobre éstas cae en la ciudad 1deal una condena gue no se emite en el
Fileba. La realidad es que en los considerandos que justifican tan drastica decisién se encuentran
in nuce los puntos fundamentales de la Poética aristotélica’ la definicion de ambas formas del
drama como artes miméticas™, la division de los caracteres propios de una y otra con arreglo a
un criterio moral, y la mocion de las pasiones que sustenta la doctrina de la k@fopoeg. En la
representacion de una tragedia, incluso los mas virtuosos se dejan llevar por la ovurdfea de
emociones y dan nienda suelta a sentimientos que se guardan muy bien de manifestar cuando un
hecho doloroso les afacta personalmente, Esto indica que a esa parte de nosotros reprimida a la
fuerza y hambrienta de llanto v de lamento la satisfacen sobre modo los poetas, cuando relaja
su guardia la parte mas noble del alma, y asi hasta los hombres de pro estiman que de las
representaciones dramaticas por lo menos sacan placer y se muestran reacios a renunciar a él
Ahora bien, la persona acostumbrada a llorar las desgracias ajenas es muy probable que aplique
a las proptas el excese de compasion acumulado El mecanismo del ndiculo es el mismo.
Efectivamente, ambos tipos de poesia, comenta Proclo™, fomentan por igual la parte pasional del
alma (70 walfyrikor): la comedia la aficion al placer (rd duAfdorvor), la tragedia la aficion
al dolor (70 ¢eAdhvmor). Las ganas de bromear que unc reprime para no adquirir reputaciéon
de chocarrero™ se satisfacen con el gozo recibido de las imitaciones comicas: "Ap’ ol & adrdc
Aoyoc wod wepl ToD  yeholov, OTi, &v @UTOC oloxbrow yEAwToRODY, &Ev  pupiete
O Kopedul) ) kot idig drxobur opddpa xepR¢ kol un eofC G¢ wormpd, TabTow

"

ToweiG dwep Er Toic ENEag; D ydp @ Noye ol korEixes kv oavrdy Souhépevor

& pf kavel tiow imoxvovubrog, «ol TabTa  davepsic  yryvopfvoc dn Tob  hexfeiv
7L Bveko o kepbérar wowovary (Cyr. 112, 12).

¥Cr A Dies. op. ¢it._p. 62, nota 2.

*¥Sobre la nocion griega de uiunoic como creacion de una estructura que, al tiempo que manifiesta la
realidad de un objeto, pone de relieve su significacion universal, ¢f. D. Babut, «Sur la notion d'imitation

dans les doctrines esthéliques de la Gréce classiquer, REG 98 (1985) 72-92.

®tn Platoms Rem publicam comentarii, 1 50, 15 Kroll: imel xoi bxptpbrrwe of mofoeg

abron wpbs Ekeive THC YwxRc dmotgivorren 7h phlhota Toic wafeow Ekxeipevor, B pdv
T8 dufidorer  EpeBifoven  kod  gi¢  vEMwTaC  dTémoug  Eldyoveer, B 6 T uhOAvwow
raudotoifolioa kot £lg  Opfivovs  &yevveld  rabthiovow, Ekarbpa 62 Tpbpoven T
rafyrcdy qpev, kol bog &v padkor 70 Bowric Bpyov dmepy@iytar, Tooobre péhhov. La
moderacion cn la nsa es propia del hombre superior. cf. el cjemplo de los lacedemonios aducido por
Cnuias (B 6, 17,1379, 9 D -K).

YCE Cic. De affic. 29, 104 Ludendi etiam est quidam modus retinendus, ut ne nimis omnia profundamus
elatique noluptate in aliquam turpitudinem delabamur.
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yehwrowoely, ¢oPobpevoc Sofav Buwuokoxiog, T67° ab &vine kol AKEl  vEavkdy
mojoag  Ehafec  wolhGwG kv Toig  olkeleg  EEgvex@elc  Qore kwupbowods
vevéalan (Rep. X 7, 606 C). De acuerdo con esto, en la comedia se produciria una catarsis
paralela a la asignada por Aristoteles a la tragedia (cf § 15).

§ 12. Platon esboza en el libro segundo de Las Leyes una teoria sobre 7o wpfwor para
ilustrar su aserto de que todas las composiciones de la wovaind) son imitaciones y copias (wérro
70 wEPL abriy &ore wofjpare pipnoic 7€ kel Grawaoio, 11, 668C), lo que supone que
para poder juzgar del acierto de la imitacion hay que tener un conocimiento previo de su modelo.
Esto sentado, en el libro VII se nos advierte (798 C-E) que r& wept 7oi¢ pvluolc kai wioaw
povowhy Eor Tpdrwr pufuare BENTovwr kol xEwdrwy Grfplmwy, para llegar algo
mas adelante a la sorprendente conclusion de que es preciso contemplar v reconocer ré 52 rwr
atoxpiy ocwpdTwr kol Savopudrwr kel Tav Ewl Tt 1ob pEAwrog  kwpwbiparo
rerpappubrar, kard ANEw TE kol @Oy kol keerd dpxnow kol kard Tl ToUTwy WhYTWY
ppdporo kexwuednuéra, porque sin el conocimiento de lo ridiculo no se puede conocer lo
serio, y solo este conocimiento evita hacer o decir indebidamente cosas ridiculas’'. Como medida
de precaucion se deben encargar exclusivamente a los esclavos y a les extranjeros las imitaciones
cOmicas. Y asimismo se ha de poner especial cuidado en que éstas comporten siempre alguna
novedad (kouvdy 62 &et 1o TEPL abTd paiveolor Tav mpnpdTwr, 816 D-E).

§ 13. Con estos prenotandos queda claro hasta qué punto es deudora de Platon la
definicion aristotélica de la comedia como piunoig davhorépwr péy, ol pérror kaTd Thoow
kaxioey, oANAN& TOU aloxpod EoTwr 1O yehoiov pdpior. TO yap yeholdr Eomwr Gubprnud
T Kkoi oaloxos  Grdduwor kol ol PBoprikdr, otov eI TO  yEholor Tpdowwor
aloxpbr 1o kol deoTpappbroy Grev 0dovng (Poet. 1449 a 32) Para entender el sentido de
la expresion dvdduvor kot ol PpBaprikdr, puede servir otro pasaje de la misma obra (1452
b 11) donde se hace la siguiente aclaracion: wpafic ¢fapriky kot bdurmpd, olov of 78 Ev
baveph Bararo kol of wEprwdurion kel TPOOE kol dow TouabTer Por consiguiente,
el yerro ¢dmico, a diferencia del tragico (p. e. el de Edipe), no produce en la escena ni muertes,
ni dolores agudos, ni heridas ni nada parecido. Con algunas modificaciones Ciceron™ y
Quintiliano® inciden en lo mismo. El paralelismo que se establece entre una culpa tragica y una
comica, que a diferencia de aquella tiene facil arreglo en el desenlace de la pieza, se ajusta mejor
2 la comedia de la época de Aristoteles que a la comedia antigua. Sea como fuere, la autoridad
de Aristoteles se impuso.

3Ciceron formula ¢l mismo pensamiento de mancra alge diferente (De orat. 1l 61, 248):. Se hoc
mementole, quoscumque locos attingam, unde ridicula ducantur, ex eisdem locis fere etiam graues
sententias posse duci.

20e orat. 1l 59, 328: lague ea facillime luduniur, quae reque odio magno. neque misericordia maxima
digna sunl. Quam ob rem materies omnis ridiculorum est in istis uitiis quae sunt in uita hominum negque
carorum neque calamitosorum, neque eorum qui ob facinus ad supplicium rapiendi uidentur: caque belle
agitata ridentur. 239: Est etiam deformitatis el corporis witiorum satis bella materies ad iocandum.

Bnst. or. V13, 8 Habet enim (scil. risus), ut Cicero dicit. sedem in deformitate aliqua et turpitudine;
quae cum in aliis demonstrantur, urbanitas. cum in ipsos dicentis recciduni, stultitia uocatur.
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§ 14. El gramatico Diomedes define 1a tragedia (Arfis grammaticae liber 111 8, 1, p. 20,
12-14 Cantarella®™) de esta guisa: tragoedia est heroicae fortunae in adversis comprehensio. A
Theophrasio ita definita est: Tpaypdia Eoriv gpwikic Toxns TéploTac. En contraposicion
(ibid. 9, 1, p. 20, rr. 30-32), la comoedia est privatae civilisque fortunae sine periculo vitae
comprehensio, apud Graecos ita definita: kopwbla Eoriv iSoTikér Tpayudror &kirdurog
weproxi, lo cual viene a ser una parafrasis de la definicién aristotélica. Un desarrollo mas
amplio de fas diferencias entre ambos géneros dramaticos se encuentra en un escolio a [a
gramatica de Dionisio Tracio (p. 306, 15-29) procedente de Heliodoro. La tragedia trata de temas
y persenajes heroicos, la comedia no; la tragedia termina en muertes violentas, la comedia en el
reconocimiento mutuo de fos protaponistas (dvayrweiopdc). la tragedia tepresenta v relata
hechos que acontecieron en el pasado, la comedia finge asuntos de la vida cornente; la tragedia
destruye la vida, la comedia la recompone (¢f Cantarella, p. 30, 80-85)" Incluso en el modo de
declamar los diferentes papeles las diferencias son notorias. A los héroes se les imita con gran
solemnidad v levantando 1a voz, a los personajes comicos se les representa con naturalidad, con
risa, ¢on mucha gracia e hilandad (Bionkdg 68 pera yERwTOC kol TOMNGG GoTEOTHTOC
kol thapoTyrog, ithid. 30, 75-77).

§ 15, El Anonym. Ilept vopwdtag XVI, 12-13, p. 40, 50-57_ afiade a lo anterior alguna
precision mas en su definicion del género (Eore 88 1 wwpwdio piuno wmpdfewg <...>
kafopripro¢ wolfmudrwr, overaTtky Tov Bilov, G yEAwroe koi Rdornc  TuwouuErn)
y en la defimiciéon de 1z finalidad perseguida en cada caso (m¢ pér Tpayediag okowdS 1o &ig
fptivor xwfjoar TOUG drpoarhs, THC 88 kwpodiag &ic yENwTe) Aparece en esfe pasaje,
aungue por desgracia en un género gramatical del adjetivo waffopripioc que impide referirlo a
ninguno de los tres sustantivos claves del contexto inmediato ('comedia’, imitacion’, 'accion'), una
aluston a una «&fapog wofppdrer que vendria a ser el correlato de aquel &' EXfov wal
oofov TEpaivovon thr &Y Towdrwy Talnudrer k&Bopoww Substituyendo ahora el adjetivo
'serig’ por ‘nidicula’ y el 'temor’ y la 'compasion' por las pasiones que aqui aparecen podriamos
reconstruir sobre la detinmicion aristotelica de la tragedia (Poer. 6, 1449 b 24-27) una hipotética
definicion de la comedia™ en estos términos: Eoruwr olv kwpwdio piuno Tepdbews yENoiag

‘Aristofane. Fo cammedic. Volume primo: Prilesomeni. Milan, 1943,

YCL tambicn Tretves, Scholia in Lycophronem 11 p. 2. 19 Scheer. = p. 46, 10 Cantarella: dvdéoc
bt kol TolTo koi kepdio kot Teayedle, dre f plr Tpaywdin Aeer thr fiov. § &
kwpedice guvioTyoe De ahi que el escolio a Dionisio Tracio. p. [72. 25 Hilg. - p. 2%, 1-5 Cantarclia.
ic do a la comedia ¢l calificativo de ‘bidtica' (;vitalista?y For 82 cldog mohparoc by Ko g
korde Thr Slov  Qddpewor’  bud  Toimo  kod  Srormikddc Myerae. vovrdone  ihapds, wg  &v
eianTd ¢ Bidivon, dvri Tol kv Rdor kel yEAwTL

*Nos intercsa dejar bien sentado el caracter puramente ilustrativo para una lcoria general de lo comico
que tiene nucstra sugerencia. No pretendemos reconstruir el contenide del libro perdido de la Poetica de
modo parccido a los trabajos de L. Cooper. An Aristotelian Theors of Comedv. with an Adaptation of the
Poetics and « Translation of the "Tractatus Coislinianus’. New York, 1922, b Jones Schendler, An
Aristotelean Theory of Comedy, Diss. Univ. of Michigan, 1954 (¢f. 24 15 |1955] 1392-13933v R, Janko,
Aristotle on Comedy. {owards a Reconstruction of Poetics IF, the Fragments af the On Poets. Transtated
with Notes. Indianapolis/Cambridge, 1987. Tampoco damos al Fractatus ¢f valor testimonial que le alorga
Janko. para quien seria ¢l resultado de sucesivas epitomizaciones del libro sepundo de la Podtica, of §
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kol TeENEing pbyebog Exoloms Ndvopérw Aoyw xwplc Exédorou 7av EL6QY Ev popiog
Spdrrar koi ob &' Gwayyehiog Sk vEhwrog kol fborfic wepolvovea THY  Téw
roiobray Tabpudrwr k&Bopow. Pudiera confirmar esta impresion la definicion de la comedia
que se encuentra en el Tractatus Coislinianus, 3. xwpwdia Eore pipnog wpdEewg -yehoiov
kot Goipov peyEBovg reMEiov, xwplG Exdorov téw popiwy &v Toi¢ Eldect, Splwrwy
ki <ob> &' dyyeNoag, & #bovic kol vEAwTog wWEpalvovox THY Tow TowiTwe
wolpuérav k&fapaw (33, 14-17). Pudiera oponerse al tenor literal del texto aqui transcnto que
la risa no es una 'pasion’, sino la manifestacion psicosomatica de una pasion {;el placer?), de la
musma manera que el llanto o es del dolor, pero cabe replicar que para Aristoteles (cf. § 3) lansa
era yna wopokomd y una &xdm, lo que si puede considerarse como una 'pasion’ o afeccién del
&nimo. Y lo mismo se ha de decir del placer que definia como una «fynei¢ v una casi simultanea
KQTROTOOC EIg e vripxovoar dvow (cf ibid). $i recordamos ahora el paralelismo trazado
por Platon entre los efectos sobre el espectador de las representaciones tragicas y comicas (cf. § 5),
pedemos imaginamos el tipo de catarsis propio de la comedia. Gracias al ambiente festivo y
desinhibido de las representaciones comicas vy a la tacita complicidad establecida entre el pablico,
los actores y el autor, los espectadores podian dar rienda suelta a las ganas de reirse repnmidas por
los respetos humanos v los prejutcios sociales, politicos y religiosos. Y con ello 1arisa en los teatros
cumplia su funcidn psicesocial de relajamiento de tensiones (&reoig) y de pausa en el trabajo y las
preocupaciones (&varavoc)’. No se nos escapa cuanto de pura especulacion hay en todo esto,
pero estimamos que la reconstruccién aqui ofrecida de lo que pudo ser la definicion aristotélica (o
al menos del Peripato) de la catarsis comica tiene la ventaja de ajustarse mas al tenor literal de los
textos que otros intentos de reconstruccion, por ejemplo el de A. Feldmann™, quien sostiene que los
correlatos del ¢680c v del Eheog serian en la comedia la risa y el desprecio, el de M. L. Cooper™,
el cual se inclina por la colera v la envidia, el de Kenneth J. Rockford™, que sugiere el deseo v la
esperanza, y el de L. Golden"', que piensa en la indignacion (vepeoodr),

~---- § 16. Hasta el momento hemos venido considerando una modaiidad de risa loca’ mucho
mas cercana del derisus que del risus, cuya legitimacion desde el punto de vista de la ética es
harto dudosa Pero, junto a esta manera de reirse, por decirlo asi, en manada, propia del
populacho y de la gente ineducada, existe otra mas refinada y elegante, el risus jiberalis en
palabras de Cicerdn. Ienofonte, por boca de Ciro, la define como esa risa que arranca el ingenio
v no se otdena al provecho propio, castigo de algwen o dafio alguno, sine que es un fin en si
misma, el ingenio por el puro ingenio. Y a los hombres que tienen la virtud de producirla les

27 y nota 60,

En la misma linea se manifestaba K. K. Smith, «Aristotle's Tost Chapter on Comedy'». CW 21 {1928)
145-161. En la «&Bapoic comica los correlatos del EAeoc xai ¢ofoc en la trigica scrian [a fdori
y el yEiwe.

"«The Quintessence of Comedy», (J 43 {1948) 389.393,

An Aristotelian Theory of Comedy, New York, 1927, 64-67.

¢ Desire with Hope: Aristophanes and the Comic Catharsisy, Ramus 3 (1974) 41-64.

N Comic pleasure», Hermes 115 (1987) 165-174.
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reserva la calificacion de &oreior (lit. 'urbanos’) y de &bydpereg (‘graciosos'), haciendo
hincapié en que la de &Aa{dreg no les corresponde.

§ 17. Anstoieles es mas preciso. Como se deduce de un pasaje de la Retdrica (111 18,
1419 b 7-9 Eorv & 7§ clp@rEie ¢ Pwpoloxias Ehevbepirepor’ o pdr yip abvrob
Evexko mouEl 70 yehoior, O 82 Bwpoldyog Erépov), la chocarreria es un caso particular
de la &Aafdver, por cuanto que al &halior se contrapone el gipwy (‘simulador’). Uno y otro,
en lo que respecta a la verdad en la vida social, ocupan respectivamente los dos vicies, por
exceso y por defecto, cuyo justo término medio se encuentra en la veracidad. El jactancioso que
finge ser mas de lo que es procede asi, bien impelido por su especial idiosincrasia y
complacencia en la mentira, en cuyo caso pGToo¢ 98 daireror pdhhor ) kaxdc, bien para
obtener reputacion y recibir alabanza, lo cual es hasta cierto punto perdonable. bien para estafar
a los demas arrogandose dotes y méritos mexistentes en su persona, por giemplo, como adivino,
sabio o meédico, lo que va es claramente condenable. Los simuladores que aminoran sus
capactdades reales resultan mas agradables, por parecer que hablan asi, como hacia Socrates, para
rehwr la ostentacion (Rher. IV 7, 1127 a-b). Del cotejo, pues, entre el pasaje antedicho de la
Poética y este otro de la Rerdrica se deduce que el chocarrero (Bwpoiéxog) era un &hatow
cuya conducta obedecia al animo de lucro.

§ 18. Existiendo momentos de esparcimento en los que se pasa el rato entre chanzas
(Rher. 1V 8. 1127 b 19-1128 a), 0o mejor dicho, siendo éstos necesarios en la vida (boxet 62
0 Gvamavog kol ) wabid dv 1@ Biw Eivor &voryxadov, ihid. 1128 b 11}, se perfilan tres
actitudes: la UwegpBoh v la EAAewfig, representadas respectivamente por el Swuoldxog y
el &ypowkog ke oxAmpdc, asi como una peodrg, que es la del girpdawedog. El primero
se caracteriza por tratar de provocar la risa a toda costa, sin tener en cuenta ni ta decencia ni et
herir a la victima de sus bromas, por eso parece a veces de una groseria insoportable; el segundo
(rustico y rigido'. obsérvese que &vypowkos se contrapone a &orelog, 'urbano'), por no
permitirse jamas una broma e irritarse con quienes las gastan. El ingeniose, Hamado
gvrpdreNog por su versatihdad o capacidad de volverse de una cosa a otra, hace sus chanzas
con buen tono vy de ahi que se le califique de agudo y discreto (Emdéfwoc). de gracioso y
liberal (xapieg woi Ehevbépiog)™ Sabedor de que las bromas pesadas son una injuria,
aunqgue no estan penadas por el legistador, se impone a si mismo una ley que le impide jamas
pastarlas. Arnistoteles traza asi en el capitulo octavo del libro cuarto de ta Reidrica una tajante
distincion entre la weeduy propia del hombre libre v educado, v ta del ineducado propia mas
bien del esclave, que es el modelo del doble iocandi genus de Cicerdn (cf § 7). De ahi que entre
los autores de la comedhia antigua v los de la nueva las preferencias del filosofo se inclinen
decididamente a favor de éstos: roig udv y&p fv yehoior 7 aioxpohovyio, Tolc &8 pdihor
7 Uworoa’ Sapfps 8 ofr pukpdr Tabra Wpog Eboxypoolygr. Dentro de la misma
linea, Plutarce no solo se muestra firmemente convencide de la superioridad de Menandro sobre
Aristofanes, sino que pone en duda los meéntos artisticos de éste. Los literatos escriben para el

Ly 112012 6 b poxordperor yEhote TOIC guvolor pite Ewi T4 olbrer wlpder phr Ewi
Cppiq 70V dxovdrrwry pire fal BAGPy pndoud, wo¢ ebx olTor GoTiior &v kol £UxGpLTEC
Sukcwdrepor dvopdowrto pahhov i dhafdrec,

2Ol 0. Lucck. «Die Eutrapelic des Anstotelesy, Pharus 24 (1932) 85-87.
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vulgo o para una minoria. Anstofanes no se sabe para quién: el volgo no aguanta su aibédew
y los sensatos aborrecen & &kdhaoror kel kaxénfec de sus obras. Y comenta: no sé donde
reside esa Sefidrng de la que tanto se jacta’™

§ 19. Mas ponderado en sus apreciaciones probablemente se mostraria el poeta tragico
alejandrino Dionisiades de Mallos (s. 111 a.C.), autor de un tratado intitulado Xepaxkripeg #
Bihokwpwdol, que pudo haber sido el modelo primitivo del opusculo prebizantino Ilepi
dxpopic yapastipwr de Platonio® v el punto de arranque de los ensayos posteriores de
‘caracterizacion' de los diversos genera dicendi o estilos™. En dicho opisculo no se establece una
contraposicion entre autores tan dispares como Anstofanes y Menandro, sino entre tres
cultivadores {Cratino, Aristéfanes y Eupolis) de una misma modalidad dramatica (la comedia
antigua), lo que permite establecer dos extremos xaf’ Uwepforilr v kar’ EAA&ww y una
p#eoomc, tomando como cniterio, por un lado, el grado de acerbidad critica y la gracia, y por
otro, una jerarquizaciéon de los estilos que recuerda la de Dionisio de Halicarnaso®. Cratino,
aspero en el insulto e incapaz de distinguir entre Aowdopic v owdpper (cf. § 27), ocuparia el
extremo keer’ EMAEnfiw, en tanto que Fupolis se ubicaria en el opuesto por su estilo elevado,
su gracia y el acierto de sus bromas. Aristéfanes estaria en el término medio, al no ser tan acerbo
como Cratino ni tan gracioso como Eupolis y reunir la fogosidad de aquél contra los infractores
de la ley y la gracia de éste. Y de ahi que fuera el mas adecuado de los tres para denunciar
publicamente con energia y humor (con erdppaoct, no con hobopionc) las faltas de los
conciudadanos, es decir, para cumplir con la misién propia de la comedia (¢f. § 27). Demetrio
en el De elocutione, 163, traza asimismo una distincion entre 7o yehotov ko 70 &bapt que
se aparta de Aristoteles y sigue tal vez a su discipulo Teofrasto (segiin parece deducirse de ibid.,
173). El segundo adjetivo rebasa la acepcion jenofontea de 'gractoso’ para adquirir la mas ampha
que tiene el adjetivo en castellano de 'atractivo, encantador, deleitoso’. Lo ndiculo y lo gracioso
se diferencian por la materia: ridiculos son [ro y Tersites (cf. § 8), graciosos son los ‘jardines de
las Musas', 'los amores’, que no mueven a risa, por la expresion, noble v bella en un caso, vil y
vulgar en otro (ibid. 164); por los adornos del estilo o su caracter escueio (10 §& Expp&liew
T& YEAowa Dpodr Eore kol karhwwi{ew wifneor, ibid  165); por la intencidn, el
comico pretende hacer reir, el £bx&ptoroc deleitar; por el lugar, siendo el adecuado para la risa
la comedia y el drama satirico (ibid. 169); por la ocasion, lo ndiculo es propio de las fiestas y
banquetes, asi como de la satira de costumbres (ibid. 170); por los kah& dvépara que dan
encanto al estilo v no se acoplan bien a la comedia (ibid. 173).

44@,En el lenguaje, en el estilo, en su sentido del humor, en sus personajes? Pero su lenguaje es
dopTikdy, Buvuehixdy koi Sévaveor, revelandosc en él &matbevros kel ihidmg. su  estlo,
inmoderado, con abuso de dwrifero kol dpodnTwra kol Toapwrvpicg, su humor, acre, hinente
v mordiente; sus personajes no guardan el wpémor (cf. Comparationis Aristophan. et Menandri compend.,
853 B, E-D, 854 A, C-D).

*Primorosamente editado, traducido y comentado por Franca Perusino, Platonio, La commedia greca.
Fdizione critica. traduzione ¢ commento, Urbino, 1989, pp. 20-24 (Introduccion), 39-41 (Texto v
traduccion), 64-75 (Comentario).

CE. Demetrio, De eloc. 36 y A. Gell. VI 14, 1.

Mepi ovrbtocws dropdrav 21, 4 (I, p. 95, 16 Us. Rad.). CT. el comentario de Franca Perusino, op.
cit., pp. 21-24.

42



La risa y lo comico

§ 20. Lo comico, pues, es un fenomeno harto complejo que no solo comprende hechos,
sino también dichos, jos cuales estimulan simultaneamente la sensibilidad, la educacion e
inteligencia del espectador o del oyente provocando la nisa, que es la sefial de que el mensaje
emitido con ellos se ha captado correctamente. Junto al componente social y emocional de 70
v&hotor hay otro intelectual que también los antiguos supieron descubrir. Para Aristoteles el
goce estético producido tanto por la comedia, como por la tragedia, las artes plasticas y todas
las artes miméticas™. deriva de un acto intelectual, de una péfgoc o reconocimiento del
modelo, aunquc éste en si sea desagradable u horroroso, en su imitacion. Y el placer sera tanto
mas wmtenso, cuanto mejor sea la calidad de la imitacion: &wel 62 70 parférew 7€ 360 ko
10 fBovpdlew, kol 16 TOuRbE dwrdrykn BdEa Elven, otoy 16 rE  pupoduEvov, Gamep
Yook kol Gwlprartorode kad  woTik, kol mar 5 &y &0 pempnpdror B, kb
f pi 960 abrd 0 powpmubror’ ob ydp Ewl Tolre xaipgr, &AAG ovhAoywoudc Eomw
Bre Tobro Exeive, Hote poarBirew T ovpSaiver, KRher 1 11, 1371 b 5-10°" Pero dada la
modalidad sui generis del goce estético en lo comico, que exige su manifestacion externa en el
acto reflejo de la risa. lo comico ha de reunir las condiciones necesanas para que ésta se
produzca. a saber la imprevisibilidad v el engafio. La exigencia platdnica de novedad en las
representaciones comicas {(cf § 12) era algo de lo que estaban muy conscientes los poetas
comicos. Los chistes conocidos dejan de hacer gracia. De ahi la grandeza v la dificultad del
género de la que los comedidgrafos se mostraban orgullosos. Arnistofanes se jacta de presentar
siempre kawdg idfag ... obddr &AANfAauow Opolag kel whowl Sekxg (Nub. 547-48)
y en Avispas, 1053-34 pide el afecto v el aprecio del pablico para los poetas que buscan koapdy
1 Aéyeaw xafevpiokew Pero es sobre todo Antifanes, en un fragmento muy citado {fr. 191
K), quien mejor pone de relieve el reto que supone a la creattvidad de los poetas comicos tener
que inventarse los argumentos, los persongjes, las situaciones v los antecedentes de sus prezas.

§ 21. Aristoteles afirma al final de la Rerdrica (111 18, 1419 b 5) haberse ocupado en la
Poética de wooa €6y yeholwr Eorw, lo cual pudiera indicar que en el tratado perdido
dedicado a la comedia hubiera hecho up elenco de los efectos comicos que dertvan &wd 3¢
AeEgwe v de los que proceden &mo 7o mporypitwe al estilo de las clasificaciones que se
encuentran en et Tractatus Coislinianus (p. 33 Cantarella), y los anonimos e comoedia XV y
XVIL, 17 (pp 37-38 y 41 Cantarella). La pérdida s¢ compensa hasta cierlo punto con los
importantes asertos de ta Rerdrica sobre lo comico (10 yEhoior) v el humor verbal (1&
doTeln), ast como sobre el tipo de lenguaje en que éste debe expresarse. De una manera general
se puede decir que cf filosofo distingue dos grandes fuentes de comicidad: 1a ruptura del wpéwor
v la capracion stmultanca de un mismo mensaje en un doble sistema de referencias.

§ 22, El wpéwor, es decir, la convemenaia o propiedad de la diccion, se logra mediante
ta adecuacion del lenguaje a los caracteres, a las emociones v a los temas tratados. Si éstos son
solemnes, no deben expresarse en lenguaje vulgar ni en un lenguaje clevado, s son triviales: 76
5¢ mplwor EEo § AELwg, Ehv o wolfnrued T kel APl kol T0iG  DmokEipEvoi

“CE P Simpson. «Aristotle on Poetry and Imitations, Hermes 116 (1988) 279.291,

49y ; g el : ; Y

Por gso precisamente. segun Plutarco. fracasa el arte de Aristofanes, cuvas imitaciones son siempre To6¢
70 x£ipor. de manera quc en sus obras 10 wawolpyor se transforma en xawimfeg. 7O &ypowoy
en Ahifior v 70 LowTwdy en asxdhaator (Comparationis Aristoph. et Menandri compend. 834 D).
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webhyuaoy Gyahoyor 1 8 Gvdhoydr tare, Eav pire WEPL EVdYKwr abTokafb&AwC
Meynron, pAte wWepL EUTENGY ogurdC, pnd' Ewl rQ elTehel ovduart Ewy xdopog &l
6% ui, kopedio daiverar, Rher. 11 7. 1408 a 10-15. La infraccién de esta norma, por la
incongruencia entre lo dicho y la manera de decirle, produce un efecto cémico™ que les es muy
familiar a los lectores de Aristofanes, que tanto gusta de parodiar el sermo tragicus y al modo
tragico les hace hablar a sus victimas predilectas, Euripides, Lamaco, Agatén y hasta a los
criados de éstas, como s1 se les hubieran contagiado lfos giros redichos de sus amos.

§ 23. Para Arstoteles las ocurrencias comicas son un caso particular de los dichos
ingeniosos (rée &oreia)’’, que constan de metaforas proporcionales y visualizadoras (7é doreie
Ex peradop&( TE THG Grdhoyor ANEyeron kol TG wpd dupdrwe worgly, Rhet. 111 11, 1411
b 22-23). Y por la expresion que hemos traducido por 'visualizadoras' entiende el recurso al
mundo real y animado (Afyw 82 wpd opudrwr woglyr doa dvepyobvrar oyuaive, ihid.
1411 b 25) FEl dicho comico, ademas de las connotaciones propias de los dichos ingeniosos,
necesita un requisito mas, un engafio que pone a prueba la inteligencia del oyente. Semejante en
clerto modo al acertijo, su gracia reside en decir lo que no dice textualmente (&x Tob ui ¢ dnou
Aeyew, Rhet. 1M1 11, 1412 a 23), en la novedad de la expresion (70 kourd Aéyew), en el
efecto sorprendente (Graw wapddofor §), lo que se consigue alterando la expresion normal, a
veces con el simple cambio de un fonema en una misma palabra (ré& Tapd yodppe sroppara).
Efectos comicos también proceden de la polisemia de una palabra, la cual se presta a errdneas
interpretaciones, y de la homonimia. Sin embargo, se ha de reconocer que los ej2mplos que pone
Aristoteles para cada caso no tienen especial vis comica, quiza por haberse reservado a la Poética
el tratamiento pormenorizado de 7& yehoia

§ 24, Otras divisiones de lo comico que nos han legado dependen directamente de
Aristoteles o de su escuela. Tal es el caso de Hermogenes de Tarso (finales del siglo I -
pruncipios del ITIL d. C.), quien distingue tres clases de humor verbal, la parodia, to inesperado
v el uso incongruente de las imdgenes (100 kwpuk®C AEYEW Quo kal okQTTEW QEXQLWC
Tpelg  uffobo, 710 koTd Twapwdlar oxfpoa, 70 Tapdk wpoodokiav, T bravriag
woEtobay TGG Eikbrag T dloE Tow Tparypdrww, Rhetores Graeci Spengel 11 453), sin
aportar novedad alguna. Se ha de anotar incluso que el ejemplo que pene, tomado de Avispas (v.

Algo que no supo comprender del todo Horacio cuando postula (Ars. 89) como norma general wersibus
exponi (ragici res comica non uult, ni lampoco Plutarco, cuye cscaso sentido del humor le hacce criticar
a Aristofanes por atnbuir a sus personajes cl lenguaje que bucnamenic sc le ocurre (Qomee &Td
kNjpov), sin que por ¢l s¢ pueda distinguir si es un padre, un hijo, un rustico. un dios, una vieja o un
héroc quicn esta hablando (Comparationis Aristoph. ¢t Menandri compendium, 853 D-E).

"De la misma opinidn sc mucstra Ciceron (M¢ arat. 11 61, 248 ¥ sobre todo 11 63, 262} ¢l ingenio cs ¢l
mismo, aunque el tema sobre ¢l que se ejerza sea difercnie. en las sentencias graves v en las chislosas.
Es, pues, una manifestacion de la creatividad humana. como la poesia. la filosofia v la ciencia. Y de ahi
el placer que producen tanto las {rases lapidarias como [as ocurrencias comicas: Sunt efiam ilia venusta,
ut in grauibus sententiis, sic in facetiis. Dixi emim dudum (11 61, 238), materiam aliam esse ioci, aliam
seuerilatis: grawium awtem et iocorum unam esse rationem (11 65, 262),
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45)", en realidad es un wapd ypdupa oxdppce v no una parodia propiamente dicha. Mayor
complejidad tiene la clasificacion de Demetrio (siglo 1 d. C)), quien distingue dos tipos de
gracias: uno efevado y solemne, propio de los poetas, y otro vulgar y mas comico (De eloc. 128).
La xépi¢ estd en los hechus (dv mpdypaot) o en la diccion (AEEwc, 133). La brevedad (137)
es una de las caracteristicas del humor verbal, en cuyas modahdades figuran: el doble mensaje
en una sola expresion {worhaxeg 68 woi bbo dplieron B bwdg wpog 70 xopizr, 137);
la comparacion (Ex wapofoing, 146); la cita de un verso ajeno (150): lo imesperado (n wopd
mpoudoxiay x&owg, 152) v la insinuacion encubierta (kargyopion GmokExpvupéron, 155).
En las gracias que residen & 1ol wpdypaoty (es decir, en los contenidos de los enunciados,
ya que Demetrio no adopta el punto de vista dramatico sino el de la oratoria) estan las derivadas
de los refranes (156), de las fadbulas (157), de las hisworietas invemiadas (158), de las
comparaciones {Elxaotoy, 160) y de las exageraciones (161) Y hace notar que [a disipacion
de un temor infundado es asimismo un motivo de risa, anticipandose a las modernas teorias que
vert en ello ta descarga de una tension psiquica acumulada (159). La lectura de los §§ 29-35
permitira ponderar los puntos de contacto de Pemetrio con Ciceron y Quintihano.

§ 25. Mucho mas pormenorizada es la clasificacion que se encuentra en el Tractatus
Coislinianus y en los anénimos e comoedia XV (pp. 37-38 Cantarella) v XVIL 17 {p. 41
Cantarella). Los efectos comicos se hacen depender de tres factores, la diccion (héfic), las
situaciones { Tpdrypare) v 1a materia (DAyn). El caracter esquematico del Tracratus impide que
las diferentes clasificaciones vayan acompaiiadas de los pertinentes ejemplos. Esta deficiencia,
sin embargo. se enmienda en lo atafiente al humor verbal, el cual se encuadra en siete apartados:
opwrupic, oguvarvpio, &doheoxin, Toapwrepiv, Uwokbpiopo,  HEodhayh ¥ oxfipo
Atews. Los dos pnimeros figuran en 1a Retdrica de Aristoteles. La &doheoxia consiste en la
verborrea sim sentido’ (v. gr. la de un Cantinflas, que ha dado origen al neologismo 'cantinflear'),
pero también corresponde a lo que se Hama en la actualidad ‘énfasis reiterativo’ o repeticion
machacona de una misma palabra o frase. El Traciuus Coislinianus, al disttnguir una paronimia
kard wpdollmoww v kar' d¢alptow parece referirse a lo que liamaba Anstoteles xord
yobdupo oxdppa. En cambio, los dos anonimos mencionados definen el términe como la
aplicacion, por el mero mativo de la semejanza fonica, a un substantive de un adjetive que no
le corresponde. v. gr. Mapat kahotuon Midag. El empleo del diminutivo (iwoxdpiopal,
normaimente e¢n tono despectivo (Edpemidior, Lwkparidior), es un recurso, como los dos
primeros, harte familiar a los lectores de Anstofanes. En cambio. resulta dificil determinar con
certeza que debe entenderse por &£aAhavy?, con sus subdivisiones ¢wrf y Toig opoyevior,
del Tractatus Coislinianus. En los otros dos anonimos figura en su lugar Evadhayl. que se
glemplifica con el adesporon & Bbsh déowore, lo que es claramente un caso de substitucién

"Se trata de una imitacion de 1a manera de hablar de Alcibiades. quich confundia la vibranie apical ¥ la
lateral: "OAGG: Bfwhog v kegakiiv wbhakos Excr Con elle ‘cucrve' (xdpaf) se trasformaba en
‘adulador’ (kohcef) Sobre el pasayje. eft A, Andrisano. «Dfwpoc nome parlante, Aristoph. Vesp. 42 ss
ete.n MO 19-20 (FO48-19835) T1-85.

*Plutarce (Comparationis Aristophan. et Menandri compend. 853C), sin capiar la clicacia comica de este
recurse, e ccha en cara a Aristéfancs su omeppuodoyice kol HAvapia raUnddye, pesc a que no

le son desconocidas las posibilidades cdmicas del charlatan, incurso en el ndicule en donde cree ser
adnurado (ef. De garrulitate S04 E. 310 D).
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de letras o kard yphppo okeppo. En estos tratados el oxfue AEfeswg se subdivide también
en fud y Tol¢ spoyeréa, lo que hace pensar que en el Fractatus Coislinianus ertd el copista
el lugar al asignar estas dos subdivisiones a la &£aMAay#. Parece aludirse aqui a las fuentes
externas del humor, como son un tipo especial de declamacion comica y variaciones en el tone
y la altura de la voz.

§ 26. En cuanto al humor sitvacional (&« tév Tpoyudrwr), el andnimo XV, 2y el XVI,
I8 distinguen dos tipos, kaTd amary y xef’ opoiwcw. Para el primer tipo, el basado en un
engafio o error, ambos ponen el mismo ejemplo, a saber, Nubes 145 (@¢ Trpefuédng
wEobeic GhnelC slvon Tod¢ el YOAANG Adyoug). En cuanto a los efectos comicos
ke’ bdpotwory, no son sino un caso particular del anterior (el quis pro quo en lugar del quid
pro quo). Se trata de ia suplantacion de la personalidad de alguten valiéndose por lo general de
un disfraz. De ahi que se distinga un "asemejamiento’ {éste y no 'semejanza’ es el significado de
opoiwatg) a lo mejor (¢ 6 Eorfiag & "Hpaxhéo, Ranas 495) y a lo peor (&g o
Abvvoog &ic Eavliow, thid 499). El Tractatus Coislinianus, a estos dos tipos afiade otros
siete en los que se entremezclan categorias diferentes. Parecen puras glosas del 'asemejamiento
a lo peor’ el tipo sexto (&x 70U karaorevd{Ewr 7& Tpbowma TS 16 poxbypor) y el octavo
(1w nig Tow Ebovolawr Exovrer, wapslg Té pwéyioTa, dovAiTere Aapfdry), aunque en
esie caso cabe pensar en una inversion del sratus inicial de algan figuren, en un reversal o
*EprrETEI cOmica. Pertenece a las fuentes externas del humor {como, p. &, las mascaras, el
traje de los actores, el falo, etc.), y no a la trama argumental mt a fas sifuaciones de las prezas,
la danza indecente (&x 70U xpRobar dopTicd dpxfoe} que figura en séptime lugar. En
cambio, es una excelente categoria del humor tanto verbal como situacional la de lo inesperado
(&x 10U mapd wpoadokioy) que ocupa el quinto puesto en la enumeracion del Yractarus. El
tercero (&« rob &durdrov) y el cuarto (&x rob durarol wal Grakohoifov) parecen ser
subdivisiones de la misma. Lo impostble y su contrario, lo posible que al no realizarse se hace
imposible, pertenecen al patrimonio comice de todos los tiempos. Dada la ambigiedad del
término Adyog (‘argumento’, ‘dialogo’, 'discusion’), se hace dificil encuadrar dentro del humor
verbal o del situacional la dltima categoria del mencionado tratado (Graw dovedprrog & Adyog
B kel pndepioy dxohovfioy Eyww). La incoherencia y el absurdo pertenecen a uno y otro
tipo de humor.

§ 27. Constituyen Ia materia (VAn) de la comedia el argumento {nifog), los caracteres
(#0n), la intencionalidad (Sivrow). la diccion (AEEwg), el canto (péhog) v la escenografia
(&4e¢). El argumento versa sobre acciones que mueven a risa (0 wepl yehoiag wplbeg
Iywr tHr obdoraocw). Los personajes comicos (fifly) son los chocarreros (r& Pwpordxw), los
fingidores (v& eipwrexd), los fanfarrones (7& T&r dhaldrwr) La distinidn entre pifog vy
Sukvore parece prefigurar la establecida por Klaus Dietrich Koch™ entre ‘'idea critica' y tema
comico’. Una cosa seria el argumento festivo de la pieza comica y otra el fondo de seriedad sobre
el que se sustenta Por desgracia, el autor del Tractarus aplica 2 la &ugroe comica

MKritische Idee und komisches Thema. Untersuchungen zur Dramaturgie wnd zum Fthos der
Aristophanischen Komddie, Bremen 1965,

46



La risa y lo comico

subdivisiones propias de la retorica ajenas por completo al drama’. Pero una lectura de los dos
paragrafos anteriores permite una mayor aproximacion a lo que pudo ser el pensamiento del
modelo origmnal del opisculo coisliniano. En el § 6 se nos dice que el autor comico -en reahidad,
el 'burlon' (5 ordrrwr)- aspira a denunciar los fallos del alma y del cuerpo™. Ahora bien, estos
defectos no deben rebasar los limites de lo ridiculo, segin los definio Anstételes (cf § 13), para
que su denuncia sea de la competencia de la comedia. Esta y no otra seria la dedwowr 0
intencion de dicha modalidad dramatica, que exige una manera especial de proceder. Enel § 5
se seftalan las diferencias existentes entre el mero insulto v la comedia’” El insuito desenmascara
v expone sin rebozo alguno los males, en cambio, la comedia debe proyectarlos sobre algo para
conferirles dimensiones grotescas™. La comedia viene a ser, pues, como el reflejo de una realidad
msatisfactoria sobre un espejo concavo o convexo que hace mas visibles sus fallos, mostrando
cuanto hay de ridiculo en ellos. La semejanza del texto del Tracigrus con un pasaje plutarquiano
(Quaest. conv. 11 631 E), por desgracia mutilo, permiten reconocer un comun orgen teofrasteo,
que puede ser el Uept Mtewc™ o el Tlgpt yehotov™ (cf. § 2). La reconstruccion generaimente
aceptada del Jocus de Plutarco es Ja de Tumeébe y reza asi: < owadi> oud; yip torw
GpoapTiad Tapt < oxnuoTopfro¢ 79> orkappa kot Tor OGgddpacror (la burla, segun
Teofrasto, es la reprobacidn velada de una falta), pero se ofrece muy tentadoramente la de Paton
{Faps < pponrducvoc T6>), por la que parece inclinarse Sven-Tage Teodorsson®', sugerida

¥Divide a la Gubwore on yedpy v cinco mioTel (Dprot, ouvfkar, popTupion, Bdocror v
vouor). Bl Fractatus se aparta en cste punto de la retorica aristotélica, cuvas tres wlorag Epvexror. a
saber. #Boc, waboC, mpdypa (cf W. M. A Grimaldi, «A Note on the miorac in Aristotls's Rhetoric
F354-1356»_ AJPR T8 [1957] 188-192), podrian tener alguna aplicacion en la teoria de la comoedia.

0 grdETEY ENEyxeww BENeL GuopThpoata TRE Yuxfc xed Tob e@parec. De ahi su efecto
beneficioso, of Luc. Pise. 14 olda y&p &¢ obx & 7o Uxd oxdpporos xcipor yEvorro. &AM
robwapriov dwep, &v § kahdy, DomEp TO Xouoiow, GWoOLGpLVOr TOWC KOupOOL NXETpOTEDOV
GMosTINBEL kel QapepTEPOY YIVETGL

Segim et tratado ol durdopdc kwp@btdr, to propio de la comedia antigua es ¢ ok, con una
clara referencia politica {especificada en la scgunda parie del opusculo como Pmrpéy, Eruaiunocg),
micatras que la caracleristica de la comedia media seria ol Swxoiipoir, Saguppdéc, términos que
designan «la parodia de sagas miticas v heroicas elaboradas por la ¢pica v la tragedia»; cf Franca
Perusino, Platonio. La commedia greca, Urbino, 1989 pp. 15-16.

"Awpbort  f  Kwpedic  THC  Aadopiac”  Exsi 4 pdr  Aodopia  GmepakeNiTTRC TR
nposovTe xeendy Sbbewor, B B BeiTan THG kahovpbimg Euddoswd.

YA través de Ariston de Ceos, autor que maneja Plutarco en Praec. ger. reip. 804 D-E segan cree Mayer,
Philol. Suppl. X1 (1907/10) 495 5.

“En la opimon de K Mittelhaus, De Plutarchi pracceplis gerendae reipublicae, Diss. Berolini 1911, p.
4%, Sin tlegar a semcjantes cxtremos de precision, imposibles de alcanzar segun estan las cosas, nos
inclinamos por reconocer la raigambre teofrastea del opasculo mas bicn que la aristotélica, en contra de
la opinion de R. Janko {cf. nota 33) v de la mas matizada de M. Heath, «Aristotelean Comedy», C( 39
(1989} 344-334, quien precisa (p. 344, n. 1) «f am willing to belicve that the Tractatus descends from
an epitome of Poctics 11, but fear that it has suffered more distortion -and is less uscful- in details than
Janko contends».

"4 Commentary on Plutarch’s Table Talks (Studia Graeca et Latina Gothoburgensia L), Goteborg, 1989,
Vol | (Books 1-3), p. 181,
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precisamente por el texto del Tractarus Coislinianus. No obstante, la conjetura de Turnébe
encuentra un apoyo muy solido en la definicion de scomma como morsum figuratum o
contumelia celata que ofrece Macrobio™. Los otros tres componentes de la 'materia’ de la
comedia no merecen especial comentario. Por du¢ se debe entender a nuestro juicio todos los
elementos visuales de la comedia, desde el vestuario especial de los actores a la escenografia.

§ 28. Para concluir nuestra vision panoramica, consideraremos la contnbucion de los
retoricos latinos al estudio del humor™. Fue Gorgias (B 12, 11 303, 25 D.-K.) el primero en
destacar la importancia de lo coémico en la oratoria forense. A lo comico habia que recurnr para
neutralizar los argumentos en serio del adversario, e inversamente, a lo sero para neutralizar las
risas producidas por las agudezas de éste®™ La propia experiencia les habia ensefiado a los
oradores que una ocurrencia, si es buena, relaja los animos cnspados. «La risa -dice Cicerdn (De
orat. Il 58, 236)- mitiga y relgja la severidad y ta tristeza y con frecuencia con una chanza disipa
cosas odiosas que no pueden deshacerse con argumentos». Y con él concuerda Quintiliano (/nst.
ar. N1 3, 9) rerum autem saepe ... maximarum momenta uerlit, ut cum odium iramdgue
Jfrequentissime frangat. Era también de domimio publico que la elocuencia no siempre corre
parejas con el sentido del humor. Oradores habia, como Lisias, Hipendes vy Démades (Cic. Or.
90), con la virtud de provocar con una mera palabra el regocyo de sus oyentes, y otros, como
Deméstenes, que fracasaban estrepitosamente cuando pretendian hacerse los graciosos, segun
testificant el autor de Tlepi toug (24, 3)™, el propie Cicerdn (Or. 90} y Quintiiano (Iast. or.
VI 3, 2) Proverbial entre los oradores latinos fue el sentido del humor de Cicerdn (mira
guaedam in e widerur fuisse wrbanitas, Quint. Inst. or. V1 3, 2} y el de Domicio Afro. En los
Jeus d'esprit ninguno de sus contemporaneos podia rivalizar con ellos. La constatacién desde
antiguo de casos semejantes hizo debatirse en las escuelas de retorica el problema de si el arte
podia suplir en lo tocante al ingenio las deficiencias de la naturaleza, descubriendo primero y

SISat. VHI 3, 2. praeter categoriam, quae Yéyog est, el praeter oy, quae delatio est, sunt alia
duo apud Graecos nomina, hodopin el oxdppce, quibus nec wocabula Latina reperio, nisi forte dicas
loedoriam exprobationem esse ac directam contumeliam. scomma enim paene dixerim morsum figuratum,
guia saepe fraude wel urbanitate tegitur ut alind sonet. aliud intellegas. Y mas abajo (ibid. 6). scomma
autem, guod diximus saepe contumeliam esse celatam, tale est.

$Sobre el humor en general en la literatura latina, ¢f. H. V. Canter, «Irony in the Qrations of Cicero»,
AJPh 1936, 457-464, A. Haury, L'ironie et 'humour chez (icéron, Thése Fac. des Lettres Paris, Leiden,
1955, E. de Saint-Denis, «Introduction a des essais sur 'humour des latinsy, Latomus 19 (1960) 201-220,
M. A. Sollmann, «Cicero's Sense of Humour (De orat. and Att.)», (R 36 (1960) 51-53 v 53-58, A,
Manzo, Facete dicta Tulliana. Ricerca, analisi, tlustrazione dei facete dicta nell’ epistolario di M. Tullio
Clicerone, present. di B. Riposati, Torino, 1969, H. Antony, Humor in der augusieischen Dichiung. Lachen
und Léicheln bei Horaz, Properz, Tibull und Vergil, Diss. Wien, 1970,

MCE Arst. Rhet 111 7, 1419 b 3 Ilepi 8% rév yoholwy, Eradh niva doxei xphow Exow bv
701G Gywor, kol Gt Bom Dopvyicg, miv plr emovbiy bGwadbeipewr tov Evavrivr yéhem,
70v 68 yEAwTa omwoudi, dp8HC Mywr. Sobre el influjo en Cicerén de los retoricos griegos cn el
enfoque v Ya valoracion de lo comico, ¢f. M. A Grant. The Ancient Theories of the Laughable: The Greek
Rhetoricians and Cicere (Univ. Wisconsin Stud. 21), Madison, 1924,

S Epfa  pbrioe  yeholog  elwon  fedleton  xod qoTeieg,  eb yEhota kel pdhhov  §
xaraeyehiTae, oTaw 88 Eyyitew 08Ny 13 Exixems civar, 767E ThEor &ploTaTon,
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ensefiando después los mecanismos desencadenantes de [a hilaridad. Las opiniones se dividieron.
A quienes estimaban que se podia aprender el modo de arrancar {as carcajadas del auditorio
siguiende los preceptos adecuados se opusieron cuantos sostenian, como Cicerdn (e orat. 11
216, 219), que el iocus y las facerige son propias de la naturaleza neque wllam artem
desiderani™. Pero tampoco faltd una postura intermedia. Quintiliane, aun reconociendo gue la
virtud de hacer reir reside fundamentalmente en la naturaleza, no descarta por completo cf arte
en la oratoria y otorga un papel pnimordial a la ocasion. Aunque es evidente que las cosas ganan
en gracia segun quen las cuente, v en ello se ve la accion de la naturaleza, 1a ocasion concede
a veces gracia a los ignorantes v a los rasticos, v asi como da por lo general mayor agudeza a
las réplicas que a los ataques, priva también de ingenio en el foro a personas ocurrentes en la
conversacion (fust. or. V1 3, 11).

§ 29. Ahora bien, en el foro el gracejo no podia admimstrarse como en el teatro. El
decoro exigia moderar el unlius y el gestus, de manera que si decia algo gracioso, asi resultara
de la misma seriedad de su rostro {fitque ridiculum id ipsum, quod qui dicit non ridet, Quint.
Tnst, or. V1 3, 26) Nada mas ajeno al orador que la scurrilis dicacitay (G De oral. 11 244,
Quint. fast. or. V1 3. 29) Y lo que distingue a un orader de un scwrra son los sigulentes
requisitos. el sentido de la oportunidad (remporis ratio ~ koepds), sobre el que ne cabe dar
normas, ya que depende de la propia discrecion: la moderacion del gracejo (ipsins dicacitatis
moderario ¢f femperantia), 1a parvedad de su empleo (raritas dicrornum). y sobre todo la finalidad
determinada (iceron no precisa aqui cual es esa finalidad, limitandose a decir que no es la de
parecer gracioso, como la del scurra, sino la de sacar algun provecho: guod nos cum causa
dicimus, non ur vidicudi videamur, sed wt proficiamus aliguid (11 60, 247" El motivo de recurrir
2 lo comico lo indicod va Gorgras. Los oradores sabian muy bien que el humor se encuentra in
re o in verbo (Cico De orar. 11 59, 239, 61, 252, Quint. Jast. or. VI 3, 22). Pero. claro esta, al
ser la oratoria un género expositivo y no representativo como el drama, et humor in re adopta
una modahdad distinta, a saber, ta de la narracion. Ciceron lo explica bien. Si con independencia
de las palabras Jo que se dice tiene gracia, la comicidad reside en el hecho en si. 81 ésta se
pierde cuando se cambian las palabras, esta in verbo, 0 mejor dicho in dicro, va que depende de
la agudeza de una palabra o de una frase (e orar. 11 60, 244) Lo que mas mueve a risa es la
conjuncion de ambos tipos de humor (/¢ orar. 11 61, 248: maxime homines delectari, si gynando
Fisus coniuncte re werbogice moneanr).

SCT ibid 219 Nature enim fingit homines el creal imilafores of nareatores Jacetos adivuante ef nultn
el noce et Ipse gencre sermonis, Sobre los puntos de vista de Ciceron, of G. Monaco. (icerone. il tratiato
de ridiculis (De oraiore ff 216-290). a cura di... Palermo, 1964, G. Norcio, «H trattato di Cicerone De
ridiculis (De oratore 11 216-290) nella edizione di G. Monacor, Fichiana 4 (1967) 192-196 v I, Rabbic,
Cicero diber den Witz, Kommentar an De oratore 1 216-290. Diss. Amsterdam. 1986 (dactilografiada)

4Tpr ) - . . o

Cudl s ese provecho lo especifica ihid 58,236 Larisa le granjea al orador la benevolencia del auditorio.
hace gue se admire su agudesa, quebranta los argumentos de su oponente. e da fama de relinado. crudito
¢ mngeniose. v sobre tedo produce en los oventos los efeclos que sc han mencionado arriba (par. 2%)
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§ 30. Las fuenies del humor en las ocurrencias verbales (hona dicta o simplemente dicta)
son las mismas que las de las senrentiae®™. También en los dicta hay inuentio y elocutio,
residiendo la eficacia de la elocucion en las palabras y en las figuras (Quint. Jast. or. VI 3, 36).
El dicho gracioso es, por tanto, una manifestacion de la inteligencia y de la creatividad humana
y se encuadra en el comtinuum de los urbana dicta, que Domicio Marso dividia en seria, iocosa
y media (Quint. Inst. or. VI 3, 102). Dentro del humor verbal Ciceron distingue ocho categorias:
la ambigiiedad, lo inesperado, la paronomasia, la interpretacion de un nombre, la alteracion de
un verso o de una parte del mismo, la de un proverbio, 1a alteracion del orden de los elementos
de una frase. El recurso a la ambigiiedad, que se encuentra entre las principales fuentes del
humor, delata el ingenio de quien lo emplea y produce mas admiracion que risa. Que brote
espontaneamente ésta depende del tema al que se aplica mas que del mecanismo que la suscita,
en uyna linea de pensamiento similar a la de Demetrio (cf. § 19). Cicerdon por la expresion ex
ambiguo dicta {11 61, 250) o ambigua (II 61, 253) entiende el & 7ol u® & dnor Aévyewr de
Aristoteles (cf § 23), agrupando dentro de ella la homommia y sinomimia del Tractatus
Coistinianus®. La mencién de lo inesperado como una de las fuentes mas conocidas de la
hitaridad (11 63, 255: Sed scitis esse notissimum ridiculi genus, cum aliud exspectemus, aliud
dicitur) se encuadra dentro de la tradicion aristotélica (¢f. §§ 23, 24, 26) y se fundamenta un
poco mas abajo de esta guisa: Natura enim nos, wt ante dixi, noster delectat error, ex quo, cum
quasi decepri sumus exspeciatione, ridemus, 1o que asimismo es de raigambre anstotélica (cf. §
20). La paronomasia ¢ parva verbi immutatio corrgsponde a 76 word yphppo oxdupo
aristotélico (cf § 23) y a la paronimia del Tracratus Coistinianus’. El dar una interpretacion
chusca 2 un nombre, bien sea etimologica, bien sea etiologica es un recurso frecuente en la
comedia, y a o que se ve frecuente también en el foro, segun se deduce del gemplo que pone
Ciceron. Un caso particular es 1a interpretacion literal de una palabra (De orat. 11 64, 259) sin
tener en cuenta el sentido particular de la misma exigido por el contexto, La alteracion de un
verso, de un proverbio o del orden de los elementos de una frase, es a la sintaxis lo que la
paronomasia a la morfologia.

§ 31. En cuanto al humor in re, Ciceron ofrece, con sus correspondientes ejemplos, una
casuistica muy compleja en la que humor verbat y humor situacional se entremezcelan. Encabeza
la larga enumeracion el reloto anecddrico de algin suceso, inventado o real, aunque sazonado
con 'mentirijillas’ que le den mayor viveza. La narracion debe hacerse con 1al realismo que el
auditorto crea ver ante si los facta y mores, el sermo y el uultus de los protagonistas. No
obstante, el crador debe evitar tanto la nimia imitatio, como la obscenifas de los mimos (e orat.
Il 59, 240-242). Casos especiales de este tipo de humor son las narrationes apologorum y las
semblanzas, que cabe hacer mediante comparaciones o mediante imagenes {ihid. 66, 264). Entre

*Cic. De orat. 11 61, 248; Sed hoc mementote, quoscumque locos attingam, unde ridicula ducantur, ex
eisdem locis fere etiam graues sententias posse duci, y 11 65, 265: aunque la materia cs diferente, grauium
el iocorum unam esse rationem.

*Sobre las coincidencias, of. W. L. Grant, «Cicero and the Tractatus Coislinianus», AJPA 49 (1948) 80-86,
que ntega que Cicerdn haya utilizado en el D¢ orat. 1L 216-290 ¢l ensayo sobre la comedia del Tractatus
Coislinianus. Pero nada se opone a la existencia de una fuente com(n de donde hubieran bebido ambos.

"CE 1 61, 249, donde pone como cjemploe Quid hoc Nacuio ignauius? v 11 63, 255: Alterum genus est.
quod habet parvam werbi immutationem, quod in littera positum Graeci wocan! TREOVORNTIY.
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éstas las que mayor hilandad causan son las caricaturas (ibid. 266)"". Emparentadas con las
caricaturas estan las exageraciones, que se hacen para quitar importancia a algo o para darsela
(ibid. 266). Dificilmente pueden hacerse entrar dentro del humor in re Ia aclaracion de una cosa
oscura cum parna re {ibid. 268); la dissimulatio, que tiene lugar cum alia dicuntur ac sentias (De
orai. 11 67, 269), con su caso particular de llamar honesto werbo uitiosa res, el recurso al
absurde (ibid. 274), el decir intencionadamente una tonteria {11 68, 274); el chiste encubicrto (11
69, 278: Salsa sunt etiam quae habent suspicionem ridicufi absconditum). Ciceron confiesa tener
especial debilidad por las réplicas maliciosas, cuando las hace un sujeto que por naturaleza no
es asi (sbid. 279), a las que contrapone el humor paciente v tolerante (ibid. 280). A esto se suman
las conjeturas que explican algo acwle atque concinre, aunque apartandose de lo cierto (ibid.
279). el falso consejo (ibid. 280), las discrepancias (11 70, 281) y la asercion consentgnea a los
hechos (ibid. 283). Con todo, reconoce que el mayor efecto comico lo produce Jo inesperado:
Sed ex his omnibus nihil magis ridetur quam quod est praeter exspeciationem (ihid. 284). Pudiera
creerse que, legado a esie punto, Cicerdn pondriz fin a su enojosa exposicion, pero prosigue
impertérrito, afiadiendo a los anteriores recursos la concesion al adversario de lo que #ste niega
al orador (ihid. 286). 1a expresion de un deseo irrealizable (ibid. 287), para dar finalmente respiro
al lector con una simple alusion a las exsecrationes, admirationes y minafiones que los griegos
attadian a la interminable lista.

§ 32. Iin las paginas anteriores ya se ha hecho rependamente alusién a las wdeas de
Quintil:ano, lo que nos va a aligerar considerablemente la tarea de exponer su pensamiento.
Como era de esperar, también distingue un humor verbal y un humor factual. La nisa se produce
facto aliquo dictowe {(Inst. or. V13, T, 25), pero. como le ocurre también a Ciceron”™ v a todos

"'Deben ponerse en relacton. segun G. Monaco, «Un particolare tipo di faceria nel De orateres. At de!
I Congresso Internazionale Jdi Studi Ciceroniani, Roma, Centro di Studi Ciceroniani, 1961, 62-64. con
el procedimiento griego del civaopo o Eikeopdg. poce frecuente en la literatura latina. Ejemplos de
la depranaia imitatio v de Ya wrs werhi in aliud ducendi en la propia obra de Cicerdn ofrece E. Stacdler.
alcber Facetien ber Ciceron, WKPAR 1920, 120

"La cucstion de tas fuentes de las fastitutiones oratoriae parcec haberse sanjado iHimamente con ¢l
reconocimienio de la dependencia de Quintiliano de su predecesor. Bien es verdad que. al tratar de las
lecluras necesarias para el futuro erador. otorga a los autores griegos las cuatro quintas partes del espacio
reservado @ los lalmos, pero ¢l hecho constatado por M. M. Odgers, «Quintilian's Usc of Earber
Literaturen, (PR (1933) 182-188. de que el 83 % dc las cilas directas y alusiones de su obra correspondan
& autores latinos. asi como la circunstancia de que rehuva ctar en gricgo. quitan verosimilitud a la
hipotesis de W Krell. «Der Witz bet Quintibans, Ph {1934) 341-348. de que para of capitulo De risu.
ademads de Ciceron. consulto algun texto gricgo. La deuda con el modelo latine fa demuestran on nucstro
caso. no sole las numcrosas citas ciceromanas (cf. Cl Granges, Lex citalions de Ciceron duns Quintifian,
Mém de Dipl. d' Bt Sup Facultd s Lettres de Paris. vide RIF [1943-1944] 180). sino la comparacion
sistemittica de fast or VI3 con el De orat 11 216-289 v Orator 87-90 que ic tlevo a F Kuchnert.
«Quantilians Erorterurg uber den Wite (Inst. or. VI, 3w, PR 106 (1962) 29-39 v 303-314. a concluir que
Quintiliano para dicho capitulo no manejo fuente griega alguna. Sus cjemplos los tomd de los Dicla
Ciceronis recogidos por Tiren v de los Urbgna dicta de Domitius Afer. Cf. ademas. G. Monaco,
Quintiligro, Il caprtolo de rivu (Inst. or. VI 3j. a cura di._ . Palermo. 1967. A. Manvo. «11 De risu di
Quuntiliano nel contesto della retorica antica». RIL 107 (19733 73-107 v Sander M. Goldberg. «Quintilian
on Comedys, Jraditio 43 {1987) 350367,
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los tedricos de la retorica, Quintilhano es incapaz de establecer con mitidez una separacion entre
ambos tipos, ya que en la oratoria los hechos han de narrarse v de ahi que dicha division sea un
tanto artificial: Fius (scif. la de lo ridicufum) prima diuisio eadem quae est omnis orationis, ut
sit positum in rebus ac uerbis (V1 3, 22). En realidad, pues, mas que el hecho ridiculo en si lo
que cuenta en la oratoria es el dicho que mueve a risa. El contenido objetivo de éste, por lo
general falso’ y distorsionado, no es nunca honorifico™. Esta iltima caracteristica aproxima el
dicho gracioso al insulto. Y efectivamente un recurso que nunca falla es la reprensién de la
estulticia, porque ya de por si es ridicula”. Pero la connotacién propia del dictum es el ser
lasciuum el hilare, nunca contumeliosum, y siempre Jene, jamas asperum (V1 3, 27). El orador
debe ser cauto en su empleo y no henr gratuitamente a nadie, poniendo especial cuidado en
salvaguardar la dignidad y el debido respeto a las personas™. Desde el punto de vista formal el
dicho gracioso se caracteriza por su brevedad (VI 3, 45, 105) y por ser propio mas bien de las
réplicas que de los ataques.

§ 33, En la abigarrada casuistica del capitulo tercero (De risu) del libro VI de las
Instirutiones oratoriae nos limitaremos a sefialar los principales tipos de humor verbal y factual
{no siempre bien definidos) que alli aparecen. Dentro del humor verbal Quintilianc menciona la
amphibolia (V1 3, 47", es decir, la anfibologia o ambigiedad de un término, la metalempsis™
(ibid. 52), la invencion de nombres por adicion, substracciéon o cambio de fonemas (VI 3, 53) y
la adiecia et detracta adspiratione et diuisis coniunciisque uerbis’”.

§ 34, Para Quintihane, sin embargo, tiecnen mayor gracia las chanzas que se sacan ex wi
rerum. En primeristmo lugar pone las originadas por la similituda, si tamen ad aliquid inferius
lenisque referatur (VI 3, 57), que coincide con la dpolwog wpog 70 x&lpov del Tractatus
Coislinianus (cf. § 26), la cual puede hacerse directamente, nsertando una comparacién (ibid.
59), aproximando los sentidos de las palabras (60), o mediante la transferencia de lo semejante
a lo semejante (61). Ahora bien, de la misma manera que se obtienen efectos comicos de las
semejanzas, se pueden lograr también de los contrarios (63), de acuerdo con las leyes de la

W1 3, 70: Ridiculum est autem quod aperte fingitur.

W1 3, 6: Adfert autem rei summam difficultatem primum quod ridiculum dictum plerumgue falsum est
hoc semper humile, saepe ex industria depravatum. praeterea humyguam honorificum.

Y1 3, 7h: Stulta reprekender facillimum est; nam per se sunt ridicula; sed rem urbanam facit aliqua ex
nobis adiectio; of. Cic. De orat. 11 69, 280: Est etiam stultitiae salsa reprehensio.

TMIE 3,35 Ea quae dicet uir bonus omnia salua dignitate ac werecundia dicet: nimium enim risus pretium
est, si probitatis impendio constat.

"S0bre este pasaje, ¢f. W. Beare, «Quintilian VI 3, 47 and the fabula atellanar, ('R (1937) 213-215.
En realidad perédmjic, definida por el retor Trifon, Hepi rpémawr |, 5 (Rhet Graee. 111, p. 195, 10
Spengel) como MEC Ex ovpovvpicd 10 dudrvuor dpholoa.

"S¢ trata de Juegos con nombres propos y nombres comunes y verbos con eilos emparentados

ctimoldgicamente, como lo indican los ¢jemplos ciccromanos aducidos en los que se jucga con ef nombre

de Verres, werres 'verraco' y werrere '‘barrer’.
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La risa y lo comico

asociacion de 1deas Asimismo se sacan ex omnibus argumentorum locis (65Y°, de las figuras del
pensamiento, yuae oxfpore Swepvotag dicunmr (70)Y) v de las diversas modalidades de la
refutacion (72-83)%. Entre los recursos de mayor eficacia comica estan fo imesperado y la
ambigiiedad (84)" A esto se afiaden la simulatio, que consiste en fingir que se tiene una opinién
firme sobre algo y la dissimulatio, que es aparentar no entender lo que dice otro (85", un doble
juego -especialmente facilitado por la ambiguitas de algunas expresiones (87)- que no es, por
decirto asi, simno el anverso y el reversa de la ironia. Desordenadamente Quintiliane va potitendo
ejemplos de casos particulares de simufatio en los §§ 91 (la ex ironia fictio), 92 (1a simulatio
contra simulantem) v 93 (la consistente en hacer las cosas lenia y boni stomachi®) A la
simulatio corresponde también el aserto sobreentendido (quod dicitur per suspicionem, 88),
gracias al cual imtelligitur quod non dicitur, un caso tomado con el correspondiente ejernplo de
Cicerén™ | y la presentacion de las cosas de manera contraria a la 1dgica v a la verdad (87), de
la que son una particulanidad los suwbabsurda, que constamt stulii simulationem (99), una
denominacion lambién ciceroniana’

§ 35. Quintiliano parece incluir en el humor in re hechos que Cicerén clasificaba dentro
del humor verbal: 1a cita de versos enteros (96} o ligeramente modificados (97), la parodia de
versos conocidos (97)% y el uso de prouerbia oportune aptata. Y tras la laboriosa enumeracion
de los expedientes a que puede recurrir el orador para hacer reir, concluye que son tantos como
los modos de expresarse con seriedad, y que se ajustan a la persona, el locus, el tempus y el
casts. Quintibiano termina su estudio de risu, discutiendo las definiciones de urbanitas propuestas
por Domicio Marso®™ ¢(104) v Caton (105}, opomiéndoles la suya propia (107}, v refiriéndose
después a los tria genera, honorificum, contumeliosum, medium que Marso distinguia en la
urbanitay’

YA saber, la partitio (66). la hAyperbole (67), la ironia (68), la metaphora (68), la allegoria 169) vy el
emphasis (69)

LA saber, la interrogacion, la afirmacién. la amenaza v la expresion de una duda o de un deseo.
*2|a refutacion se hace in negando (T9-81), redarguendo {13-14), defendendo {78-80) v eleuando (75-77).

AT P . : . . N
Superest genus decipiendi opinionem awt dicta aliter ntelligendi. quae sunt 1 omai hac materia wel
uerustissima.

MSimulatio est certam opitionem animi sui peitantis, dissimulatio aliena se parum intelligere fingentis:
cf. Cic. /e orar. 11 67,269 68. 273,

Ol ol pasar ab asperioribus ad feniora (87).
“De arat. 11 69. 278: Salsa sunt etiam guae habent suspicionem ridiculi absconditum.

“De orat 11 67, 274: Sunt etiam illa subabsurda, sed eo ipso nomine saepe ridicula, non solum mimis
perapposita. sed etiam quodam modo nobis 68wt uel non stultus quasi stulte cum sale dicat aliquid

W L
“Ficti notis wersibus similes. quae wapedio dicitur

Sobre este autor. off E. § Ramage., «The De urbanitate of Domitius Marsus» . ('Ph 34 (1959) 250- 255.

Nan meo quidem wdicws Hla ext urbanitas, in gua nikil ahsonum, mitil agreste, mivil inconditam. nikil
Peregrinum negue sensu neque uerbis negue ore gestune possit deprehendi. ut nown tam sit in singulis dictiy
guap in loto colore dicendi, gualis apud Graecos atticismos ille reddens Athenarum proprium saporem,
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Luis Gil Fernéndex

En una palabra, los antigues supieron analizar muy finamente los diversos componentes
emocional, intelectual y social, como la propia exigencia de la urbanitas oratoria indica, que en
el complejo fenémeno del humor ha ido redescubriendo el pensamiento moderno”'

Luis GIL FERNANDEZ
Universidad Complutense
Faculrad de Filologia
Cindad Universitaria
28040 - Madrid

“'El interesado cn el terna, apartc de la bibliografia va citada, puede consultar: E. Suess, «Das Problem
des Komischen im Altertumn, NJA 1920, 28-45, A Plebe, La teoria del comico da Aristoteles a Plutarco
(Pubbl. della Fac. di Lett. ¢ Filos. IV, 1), Torino, Univ. 1952, A, Thierfelder, «Dic antike Komddie und
das Komischen, WJ4, N F. 5 (1979 1-24, Ch D. Hill, A view of Ancient Comedv. Greek and Roman
Sources of Comic Theory, Diss. Florida State Univ., Tallahassee, 1985 (cf. D4 47 [1986] 324), W.
Schindler, «Komik-Theornien -komische Theonen? Eine Skizze iiber dic Bemithungen um dic Dentung des
Lachens von der Antike bis heuten, AU 29, 5 (1986) 4-1%. Chr. Law Stepehen, fn risu veritas. The
Dialectics of the Comic Spirit, Diss. Flonda State Univ_, Tallahassce, 1986 (cf. 24 48 [1987] 2572), A.
P. Santarcangeli. Homa ridens: estetica, filologia. psicologia. storia del comice (Bibl. dell' Archivum
Romanicum Ser. 1, n" 223), Fircnze, 1989,
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