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Maestro de la fealdad

Monstruos, diablos, brujas encorvadas y mutantes metalicos forman el
extenso catalogo de la ‘Historia de la fealdad’ (Lumen), que empieza en
la Grecia clasica y acaba hoy mismo

ruttezza’: fealdad, en el
B idioma italiano de Um-

bero Eco. Ytambién, en
las lenguas romances, la conno-
tacion de lo zafio, horrendo, des-
agradable, monstruoso, espanto-
so, fétido, sucio, repelente y de-
forme. No hay nadie que se
oponga a la belleza o que la re-
chace, peroante la fealdad la pri-
mera reaccién consiste en echar-
se para atras y pensarselo dos ve-
ces, quiza antes de salir corrien
do. Entonces, ;qué pasa con los
feos? ¢Quese mueran?

Eco acaba de publicar un libro
que, como casi todos los suyos, es
precioso, aunque trate de lo bru-
toy de su historia: de una historia
oscuray mal ventilada, pero muy
ricaen detalles.

Elhorror griego

A pesar de que los griegos deja-
ron como herencia una exquisita
concepcion de lo bello basado en
la proporcién y en la armonia,
también tuvieron sus escaramu-
zas en el resbaladizo mundodela
falta de medida, de la deformi
dad. Alfinyal cabo, elideal de las
estatuas corresponde a lo que
Nietzsche llamé lo apolineo, lo
recto, cabalmente hecho. Pero
en la trastienda, los griegos ado-
raban a Dionisos, el dios del vino
del disparate feoy desmesurado.

Eco presenta la mitologia grie-
gacomo “un catilogo de cruelda
desinenarrables: Saturno devora
a sus hijos; Medea mata a los su-
yos para vengarse del marido in-
fiel; Tantalo cuece a su hijo Pélo-
peyseloofrece enbanquetealos
dioses para probar su perspica-
cia...”. En un mundo dominado
por el mal, pululan los seresatro-
ces, alos que se concibe de la pe-
or manera posible, como Home-
roalassirenas, que noeran bellas
mujeres con cola de pez, sino
unos pajarracos voraces.

tado como un hombre al que le
acaban de meter unos clavos en
las manos pero, una vez que se
aceptd esta postura estética de
corterealista, los medievales die-
ron rienda suelta a su febril ima-
ginacién, y asi entraron diablos,
animales feos con ganas y esque-
letos y calaveras. La obsesion del
Medievo porlamuerteyelapoca-
lipsis hicieron que el arte de la

Ante las multitudes, los estetas se retraen,
buscan cobijo en lo distinto,
en lo marginal y maldito

Del Cristo doliente
alapocalipsis

Autores cristianos como Cle-
mente de Alejandria utilizaron
este bestiario griego para demos-
trar la maldad intrinseca del pa-
ganismo. Para Agustin de Hipo-
na, el maly la fealdad no existen
en el plan divino, pero son ttiles
como contraste a la belleza de
Diosyasu orden. No obstante, la
doctrinacristiana contiene en un
patetismo encarnado en la figura
de Jestis en la cruz que no se pue-
de representar con formas deli-
cadas y celestiales. “No se puede
re presentar al Cristo flagelado,
coronado de espinas, crucifica
do,agonizante, con las formas de
labelleza griega”, escribio Hegel.

Los artistas de la Edad Media
sabiansiglosanteslo que después
dijo el filosofo aleman. Al princi-
pio cost6 que Jesus quedara pin-

época se convirtiera un infierno
que dagusto mirar.

Figuras de carnaval

El Renacimiento suele consi-
derarse como una llamada al or-
den después del desparrame en
el que acab6 la Edad Media. Re-
cuperada Europa de la peste, o
en trance de recuperarse, los pin-
tores renacentistas retomaron
losideales griegosy empezaron a
pintar hombres musculados y
mujere de rostros perfectos, co-
mo la propia Mona Lisa.

Pero algo se cocia en las tor-
mentosas cavidades del ser hu-
mano, como mostro la literatu-
ra de Rabelais y todas las celebra-
ciones carnavalescas, llenas de ri-
sas y obscenidades. En los carna-
vales dominaban las representa-
ciones grotescas del cuerpo, de
las que dan fe las mascaras, y se

-
Caricatura, Bartolomeo Passerotti

daba rienda suelta al tonto y al
loco que cada uno lleva dentro.
Los gigantes Gargantia y su hijo
Pantagruel consiguen que lade-
formidad no sélo sea aceptada,
sino que también se vea como
gloriosa.

La corriente feista se extendio
al Barroco, en particular a la re-
presentacién miségina de la mu-
jer que se produce en esta época.
Si el Renacimiento tiende a idea-
lizarla —véase La consagracion de la
primavera de Botticelli- del mis-
mo modo que lo habian hecho
los griegos, el Barroco mira a la
Antigiiedad latina que, al igual
que muchas corrientes cristianas,
ubica a la mujer en el origen del
pecado, pues fue Eva el instru-
mento del diablo para emponzo-
nar a Adan. Asi, ladecadencia fisi-
ca de la mujer anciana se convier-
te en uno de los temasrecurre n-
tes del periodo, en el que tam-
bién reinan las brujas dentro del
mundo de lo horroroso y des-
agradable. Escribe Umberto Eco:
“En la mayoria de los casos las vic-
timas de la hoguera fueron acusa-
das de brujeria porque eran feas.
Ya propésito de su fealdad inclu-
so se ha imaginado que en los
aquelarres  infernales podian
transformarse en criaturas de as-
pecto atractivo, aunque marca-
das siempre por rasgos ambiguos
que revelaban su fealdad inte-
rior”.

Lafisica curiosay
el desfile de monstruos

Las exploracionesaotros conti-
nentes fomentan la curiosidad
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por lo exético y lo anémalo, ya
seaa través de los animales halla-
dos en otras tierras o de las mis-
mas personas nativas de esos lu-
gares. Se buscaba lo monstruoso
por el turbio placer asociado al
mal, pero también por una curio-
sidad cientifica que impulsaba a
censar y clasificar los seres extra-
nos.

En elsiglo XVInacen las cima-
ras de las maravillas, anteceden-
tes los actuales museos de cien-
cias naturales. También surge
una seudociencia llamada fisiog-
noémica, que asocia valores mora-
lesalosrasgos fisicos. Ya habia di-
cho Artistoteles que las grandes
extremidades son el signo del le-
6n y que por tanto los hombres
con pies grandes eran todos va-

lientes. Segtin extranos sabios co-
mo Giovanni di Indagine, que
publicé su Chiwmanzia en 1549,
los crueles tienen los dientes sali-
dosylos ojos delatan a los traido-
res, lujuriosos y mentirosos.

Laapoteosis de estas divagacio-
nes envueltas en pretensiones
cientificas culmina en los siglos
XIXyXX, conlas teorias de Cesa-
re Lombroso sobre los delin-
cuentes. Las taras fisicas se co-
rrespondian a defectos morales,
un principio que no tenia en
cuentalamala alimentacién y las
infimas condiciones de vida de
las clases bajas, de donde salia el
grueso de los que tenian proble-
mas con la ley. Los nazis usaron
también los rasgos fisicos de los
judios para senalar lo que ellos
considerarm como ingénita de-
formidad moral.

Lo sublimey el terror

En la Critica del juicio, Kant alu-
dia a lo sublime como algo muy
distinto a lo bello. Lo sublime se
halla en una tormenta o en un
mar revuelto, no en la armonia
de un campo lleno de flores, y
por tanto contiene la sensacion
demiedo. Elmovimientoroman-
tico, avido de emociones fuertess,
se abono a la re p resentacion de
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lo tenebrosoy hall6 en ellaun tre-
mendo placer.

Elromanticismo volvi6 sumira-
daala Edad Media, se mete en su
bosque de monstruos y proclama
la nueva estética de lo gotesco,
que para Victor Hugo significaba
“una cosa deforme, horrible, re-
pelente, transportada con verdad
y poesia al dominio del arte”.
Uno de sus personajes femeninos
dice en su novela £l hombre que rie.

“A tu lado me siento degradada,
iqué alegria! jQué insipido es ser
alteza! Yo soy augusta, no hay na-
da mas fatigoso. Degradarse des-
cansa. Estoy tan saturada de res-
petoque necesito desprecio”.
Por supuesto, los engendros
de mayor relieve en la historia,
como Frankenstein, Quasimodo
o la popularizaciéon de Dracula,
p e rtenecen a esta época, que co-
munica directamente con la mo-
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dernidad. ¢Qué produce elinsec-
to de La metamofosis de Kafka si-
noascoy extraneza?

Elhumo delaciudady
lavanguardia

A primera vista una maquina
de tren o una chimenea pueden
parecer elegantes estilizaciones
de un disefio muy acabado, pero
en los alrededores, como no se
cansaron de decirlo Charles Dic-

kens y William Blake, habia mu-
cha suciedad y miseria. Ademas,
hoylaTo rreEiffel nos agrada e in-
cluso la consideramos una mara-
villa, perolos intelectuales france-
ses de finales del XIX la conside-
raban “initily monstruosa”, fruto
de la “malicia piblica”. Ante las
multitudes, los estetas se retraen,
buscan cobijo en lo distinto, en lo
marginal y maldito. Surge asi la
puesta en valor de la decadencia
con Verlaine, Rimbaud, Baudelai-
re, Oscar Wilde y tantos otros.

La vanguardia sale en parte de
ese exclusivismo cantando a las
masas ya la estética industrial, co-
mo los futuristas, que veian mas
belleza en los coches de carrera
que en la Victoria de Samotracia.
Por otro lado, los expresionistas
como Kirchner, Nolde, Grosz y
Dix se especializan en losrostros
devastados por el tiempo, por el
vicio o porlalocura.

Andy Warhol supo abarcar las
dosfacetas delo moderno:la esté-
tica fealdad de su serie sobre los
accidentes de coche, o sobre la si-
lla eléctrica, y los retratos de la
gente famosa, llenos de sencillo
glamour colorista.

Elkitsch, el camp, lo bastoy
lo ordinario

Precisamente los famosos y los
ricos han tratado de distanciarse
de los pobres anénimos a través
de lo que ellos han considerado
buen gusto. No obstante, el mal
gusto ha adquirido una notorie-
dad que luego ha pasado a la mo-
da cara y lujosa. El mal gusto, el
kitsch, son las re p roducciones cu-
tres de obras maestras, las copias
de columnas romanas metidas en
el salon de casa o las figuritas de
esculturas griegas en marmol pu-
lidoy brillante. En cierto modo es
una exhibicién de ignorancia o
de desalino cultural, pero si se mi-
ra con ternura revela algin rayo
deironicabelleza.

Lo mismo sucede con el camp,
sin6nimo de afectado y excesivo.
Segtin Susan Sontag, lo camp
se realiza “en los placeres mas
bastos y ordinarios”. Su represen-
tacion mds clara estaria en la Divi-
ne de Pink Flamingos, la pelicula
de John Waters. Con ello llega-
mos a lo que es la fealdad hoy.
El rock tira de lo siniestro, la ino-
cencia infantil busca monstruos
carinosos como E.T., el arte juega
a la provocaciéon con imagenes
tan estomagantes como la de los
ninos ahorcados de Mauri-
zio Cattelan, y los telediarios se
demoran en el detalle de los
muerbos en las carreteras y en las
guerras. Algo asi como los cua-
dros de El Bosco, pero con otros
medios.

Inaki Esteban

Los modos horribles de Simon Schama

“El arte supremo tiene unos modos horribles”.
Asi comienza el prestigioso historiador Simon
Schama su tltima obra traducida al castellano,
El poder del arte (Critica) un libro provocador y
brillante, revelador del alma oscura que brilla
en la experiencia estética. El arte no relaja, dice
elautor. Al contrario, le dejaaunonervioso o fu-
rioso, dubitativo e inquieto.

Schama se fija en ocho creadores —Caravag-
gio, Bernini, Rembrandt, David, Tumer, Van
Gogh, Picasso y Rothko— para demostrar sus
planteamientos. Dejarse sorprender es para el
autor la condicién de partida para experimen-
tar deverdad el arte. Uno puedeiral Museo Van

Gogh de Amsterdam para contemplarlosarch
famosos lirios y girasoles del pintor, pero si se le
escapan las Raices y troncos de las Gltimas sema-
nas de su vida se perderaun aspecto poco cono-
cidoyalavezreveladordelatista.

¢Y qué decir de Caravaggio y de sus truculen
tas escenas de decapitaciones? En ella esta “el
cristiano devoto y criminal —el pintor cometio
un asesinato—, que comprende la redencion de
la sangre porque ha experimentado personal-
mente qué significa derramarla”, escribe el his-
toriador.

Todos ellos desafiaron las normas, y asi cre a-
ronarteimperecedero.



