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ResuMEN: El articulo indaga sobre la especificidad del relato de viaje,
tradicionalmente considerado como un género amorfo, referencial, trans-
parente y factico. Teniendo en cuenta los ultimos aportes en esta mate-
ria, y no perdiendo de vista que los géneros estan condicionados por
pactos de comunicaciéon y convenciones de lectura, el trabajo establece
algunas constantes estructurales, su complexién tropolodgica, configu-
racion topologica, la competencia y roles del narrador, las fronteras ge-
néricas con la autobiografia y la novela, su caracter anfibio entre lo factico
y lo ficcional.
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ABSTRACT: The article focuses on travel writing features, discussing com-
mon places about being an amorphous, referential, transparent and fact
narrative. Considering latest contributions to this matter as well as the
fact that genres are conditioned by communicational pacts and reading
conventions, the work is oriented toward the delimitation of structural con-
tinuities, tropic complexion, topological configuration, narrator compe-
tence and roles, generic frontiers with the autobiography and the novel,
and, finally, the amphibious status between fact and fiction.
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Viajar y narrar aparecen como dos acciones estrechamente relaciona-
das entre si. Desde los tiempos mas remotos se ha viajado por motiva-
ciones diversas dando lugar a un relato polifacético que desafia cualquier
precision formal, colocando en duda, inclusive, la posibilidad de circuns-
cribirlo a un género. Su desarrollo de larga duracion hace necesario no
desatender la historicidad de sus variadas manifestaciones a la hora
de preguntarnos por su especificidad en tanto escritura. El problema
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ha preocupado a los principales estudiosos del tema, que coinciden en
apuntar la dificultad para acotar sus fronteras. Asi, Normand Doiron
define al viaje como una “encrucijada de los discursos modernos”
—suerte de matriz de la que se desprenderan progresivamente las dis-
ciplinas particulares— que nace en la orbita del Renacimiento con la
nueva valoracion de la experiencia y se consolida hacia el siglo xvii,
respondiendo a los mismos principios retéricos del relato histérico: bre-
vedad, sencillez, veracidad.' Friedrich Wolfzettel en Le discours du
voyageur lo considera un “género amorfo” que se presta con dificul-
tad al analisis estructural y cuya dispositio (seleccion y presentacion
de la informacidn) es susceptible de ser examinada en tanto factor de
mensaje ideoldgico.? Edward Said sefialé en Orientalismo que estas
narraciones configuran una “formacion discursiva” integrada tanto por
textos colectivos y anénimos como por la obra de los escritores indivi-
duales, siendo responsable de la construccién de representaciones es-
tables e ideologizadas sobre los espacios (como el propio motivo de su
libro, el discurso orientalista).> Mary Louise Pratt en Ojos imperiales*
establece hipdtesis semejantes a las de Said, al proponerse leer en las
construcciones discursivas los indicios ideologicos. Desde la tradicidon
literaria, Percy Adams en Travel literature and the evolution of the
novel,’ estima que es una forma antigua, muy variada y poco conven-
cional, cuyos procedimientos se encuentran mas cerca de la ficcion que
de la ciencia, con la que usualmente se la asocia.

Si examinamos estas propuestas, podremos comprobar que asi como
su especificidad interna parece difusa, del mismo modo lo es la ampli-

Normand Doiron, “L’art de voyager”, Poétique 73, 1988, pp. 83-107.

Friedrich Wolfzettel, Le discours du voyageur, Paris, Presses Univeritaries de France,
1996, p. 6.

3 Edward Said, Orientalismo, Madrid, Libertarias, 1990.

Mary Louise Pratt, Ojos imperiales. Literatura de viajes y transculturacion, Bue-
nos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 1997.

Percy G Adams, Travel literature and the evolution of the novel, Lexington, The
University Press of Kentucky, 1983.
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tud de su rango, considerado tanto como una formacién discursiva, un
género discursivo o un género literario. No pretendemos aqui adoptar
un criterio exclusivamente discursivo, que limitaria el analisis de los as-
pectos estético-literarios, sino mantener cierta flexibilidad y trabajar en
la frontera de ambas perspectivas. Asi, podemos hablar primeramente
de una formacion discursiva que atraviesa umbrales correspondientes
a lo cambios epistemoldgicos acaecidos en su historia, lo que arroja es-
pecies textuales que conciernen a la peregrinacion, la exploracion, la
conquista y el dominio territorial, el viaje educativo® (el Bildungsreise),
el cientifico, el burgués (el grand tour), el letrado o el turistico. Por la
vastedad de su registro constituye un género discursivo que en deter-
minadas condiciones —cuando sus productores son letrados o intelec-
tuales y su escritura y lectura obedece a las pautas de un horizonte
artistico y estético— se lo reconoce como un género literario. En “El
problema de los géneros discursivos”,” Bajtin dird que éstos responden
a la diversidad de cada esfera de la praxis humana y estan caracteriza-
dos por constantes tematicas (contenidos), estilisticas (recursos léxicos,
fraseologicos, gramaticales) y estructurales (composicion). Postula una
diferenciacion entre géneros discursivos primarios (simples) y secun-
darios o ideoldgicos (complejos), siendo estos tltimos los que incorpo-
ran y reelaboran los primeros en situaciones de comunicacion cultural
mas compleja. Siguiendo estos conceptos, podemos pensar al viaje como
un género discursivo secundario o ideologico que aloja en su interior a
géneros discursivos menores o primarios, como guias, mapas, cartas,
tablas, itinerarios, cronologias, instructivos, descripciones, dibujos. Es-
tas formas primarias no son narrativas sino enumerativas, descriptivas
o estadisticas, incorporandose como “pruebas” o “constancias” del fun-
damento empirico de aquello que se cuenta. Tienen por funcién, enton-

¢ Un texto fundante de esta tradicion es el de Francis Bacon, “De los viajes”, en Adol-

fo Bioy Casares [comp.], Ensayistas ingleses, Buenos Aires, Jackson, 1950, pp. 9-
11.
7 Mikhail Mikhailovich Bajtin, Estética de la creacién verbal, México, Siglo xxi1, 1979.
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ces, reafirmar la propiedad documental del género, cuya impronta mas
evidente es la presencia de numerosos referentes externos, como por
ejemplo, los toponimos. Pero lo que seria especifico de este sistema es
que estos géneros primarios mantienen relativa independencia dentro de
su nuevo contexto, acentuando su pronunciada heterogeneidad. A par-
tir de estos argumentos, y siempre tentativamente, podemos definir al
viaje como una narracidon en prosa en primera persona que trata sobre
un desplazamiento en el espacio hecha por un sujeto que, asumiendo el
doble papel de informante y protagonista de los hechos, manifiesta ex-
plicitamente la correspondencia —veraz, objetiva— de tal desplazamien-
to con su relato. Estos componentes tematicos (desplazamiento en el
espacio), enunciativos (coincidencia del sujeto de la enunciacion y del
enunciado) y retoricos (veracidad, objetividad, marcas de lo factual) guar-
dan constancia a lo largo del tiempo.

TROPOLOGIA, TOPOLOGIA, DISPERSION Y COHESION

Precisar algunos aspectos formales tiene por objeto deslindar el carac-
ter “técnico”, “derivado”, “representativo” o de “suplemento”® normal-
mente atribuido a esta textualidad. En efecto, frente a la presuncion
comun de pensar el viaje como un género meramente aditivo, secuencial
o referencial, descubrimos detras de todo relato una seleccion de mo-
mentos y escenas, una articulacion jerarquizada de los sucesos, una
reorientacion ideoldgica de todos los materiales. En este sentido, Edward
Said acuii6 el sintagma “ficciones del viaje”, aludiendo a la capacidad
de estas narraciones de construir representaciones culturales convin-
centes y generar lo que llama una “actitud textual” que tiene peso en

las futuras representaciones sobre el mismo espacio.’ Por lo dicho, su

Aludo a estas funciones subsidiarias y derivadas que sefiala Jacques Derrida en De
la gramatologia, México, Siglo xx1, 1971.

Existe, dice Said, una “actitud textual” hacia Oriente, que ha permitido la preserva-
cion de determinadas imagenes; asi los libros y guias de viaje, en los que creemos y

14 LATINoAMERICA 43 (MExico 2006/2): 11-35



EL VIAJE Y SU RELATO

analisis exige trabajar a contrapelo del criterio de transparencia que pesa
sobre este género como sobre otros del grupo de non-fiction. Supone
dimensionar todos los niveles (narracion, descripcion, tropologia, diégesis,
personajes) y en particular los detalles (relacionados con los géneros
discursivos menores mencionados mas arriba) que apuntan a crear el
“efecto de lo real”, de acuerdo a la categoria acuilada por Roland
Barthes.!” Es necesario pensar, entonces, la sistematizacion de todos
los constituyentes que estan cargados de una orientacion factica ten-
diente a convalidar esa misma engafiosa transparencia.

En este sentido me interesa remarcar su caracter de relato como
invencion o fabulacion. Una aproximacion de César Aira al tema per-
mite notar como el concepto de construccion queda disimulado, o al me-
nos relativizado, a partir de la analogia estructural entre la practica y su
relato, con un perseguido efecto paraddjico:

El problema para el narrador primitivo, cuando quiso contar algo mas
que una anécdota o una biografia, debe haber sido la falta de términos
discretos en la experiencia. En efecto, el continuo de la vida que vivimos
no tiene divisiones (o las tiene en exceso). El narrador tuvo que inventar
principios y fines que no tenian un correlato firme en la realidad, y eso lo
llevé a fantasias o convencionalismos, algunos tan imperdonables como ter-
minar las historias de amor con una boda. Pero ahi estaban los viajes, que
eran un relato antes de que hubiera relato: ellos si tenian principio y fin, por
definicion: no hay viaje sin una partida y un regreso. La estructura mis-
ma del viaje ya es narrativa. Y como salir de la realidad cotidiana ya
tiene algo de ficcion, no habia que inventar nada —lo que permitia in-
ventarlo todo.!!

necesitamos creer porque nos allanan la entrada a lo desconocido, tienen la capaci-
dad de “crear no s6lo un conocimiento, sino también la realidad que parece descri-
bir”, en Orientalismo..., p. 124.

19 Roland Barthes, “El efecto de lo real”, en El susurro del lenguaje, Barcelona, Paidos,
1994.

1 César Aira, “El viaje y su relato™, El Pais, 21 de junio, 2001, p. 2.
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Aira sustenta el caracter preformado del viaje, lo cual ofrece el ries-
go de ocultar las estrategias narrativas que conducen a esta ilusion de
especularidad entre practica y relato. Segtn su hipdtesis, se trata de un
ready made narrativo,'? ya que el viaje en tanto actividad contiene la
dispositio de una narracion, basicamente, un comienzo (la partida) que
interrumpe el continuun de la vida permitiendo el nacimiento de una
parcialidad independiente, y un fin (el regreso). Podriamos objetar este
planteamiento diciendo que un comienzo y un fin no definen una narra-
cion. Para que ésta se produzca, debe haber un cambio. Asi sostiene
Tzvetan Todorov que el relato “exige el desarrollo de una accidn, es
decir, el cambio, la diferencia”,'* y Gérald Genette que “desde el mo-
mento en que hay un acto o suceso, aunque sea unico, hay una historia,
porque hay una transformacién, el paso de un estado anterior a un es-
tado posterior y resultante.”'* El viaje es el relato de un cambio, el que
se produce en un sujeto sometido a algin tipo de alteridad —de mayor
o menor grado— y su narracion obedece a patrones establecidos en la
lengua para expresar tal mudanza. Ahora bien, ;como esta conforma-
do? Nos ayudara la propuesta de Hayden White respecto al discurso
histérico, en la medida en que, como dijimos antes, viaje e historia com-
partieron los mismos presupuestos retdricos en su origen. White sostie-
ne que todo relato historico mas que responder a un programa logico
de antecedente-consecuente, adopta un régimen tropologico o figurati-
vo existente en la estructura misma de la lengua:

Comprender es un proceso que consiste en hacer que lo no familiar, o lo
“extrafio” en el sentido que Freud le da a ese término, aparezca como fami-
liar; o trasladarlo del dominio de las cosas sentidas como “exoticas” e inclasifi-
cables a un cierto dominio de la experiencia codificada adecuadamente para
ser sentida como humanamente 1til, no amenazante o simplemente cono-
cida por asociacion. Este proceso de comprension sélo puede ser tro-

12 César Aira, “Exotismo™, Boletin 3, del Grupo de Estudios de Teoria Literaria, sep-
tiembre, 1993, pp. 73-79.

13 Tzvetan Todorov, Los géneros del discurso, Caracas, Monte Avila, 1978, p. 68.

14 Gérald Genette, Nuevo discurso del relato, Madrid, Catedra, 1998, p. 16.
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poldgico en su naturaleza, pues lo que estd involucrado en este convertir
en familiar lo no familiar es un tropologizar que es generalmente figurativo.
Se sigue de ahi que este proceso de comprension avanza mediante la explo-
tacion de las principales modalidades de figuracion, identificadas en la retori-
ca posrenacentista como “tropos maestros” (en palabras de Kenneth Burke)
de la metafora, la metonimia, la sinécdoque y la ironia.'

Cito este fragmento porque ademas de asentar la teoria tropologica
en la retdrica posrenacentista (es decir, en el momento de afirmacion de
nuestro género), relaciona la posibilidad de conocer a la operacion
de reducir lo “exdtico” a lo “familiar” (mecanismo analogo a la expe-
riencia de alteridad). En una apretada sintesis de su planteamiento
—contenida en Metahistoria y retomada en “El texto histérico como
artefacto literario”—'° tal régimen tropoldgico consiste en cuatro tropos
maestros que dominan las relaciones entre palabras y pensamientos en
cualquier narracion: metafora, metonimia, sinécdoque e ironia. Estos
tropos se corresponden a su vez con cuatro tipos de trama, novela, tra-
gedia, comedia y satira. La propuesta de White de reparar tanto en la
“figuracion” como en la “trama” resulta productiva para nuestros pro-
pdsitos. No obstante, antes tendriamos que hacer una salvedad. Mien-
tras el discurso histérico debe demostrar su legitimidad frente a una
comunidad académica que le reclama rigor cientifico, el viaje esta exi-
mido de tal requisito. Si bien en su origen tuvo también un mandato de
verdad y objetividad, luego tal demanda perdié consistencia al separar-
se de la tutela de discursos y disciplinas cientificas y constituirse como
género autonomo, fenémeno que se vuelve atin mas relevante cuando
ingresa en una esfera estética. Con todo, es posible sostener que tal
impronta, persiste, transformada y reformulada en el texto asi como en
el horizonte de expectativa de su comunidad de lectores.

15 Hayden White, “Tropologia, discurso y modos de conciencia humana”, en El fexto
histérico como artefacto literario, Barcelona, Paidos, 2003.

¢ Hayden White, Metahistoria. La imaginacidn histérica en la Europa del siglo Xix,
Meéxico, FCE, 1992 y El texto historico...
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Pero volvamos a la configuracion tropoldgica, base de la tesis de
White, ya que sus argumentos me permiten apoyar una hipdtesis naci-
da de mi relacion frecuente con los relatos de viaje. En ellos siempre
podremos descubrir un tropo y una trama dominante. Quiza no sea ne-
cesario recordar que la comparacion es la figura central en cualquier viaje,
ya que es el pensamiento analdgico el que permite hacer inteligible la
diferencia. Desde las cronicas de Indias, donde los conquistadores com-
paraban la realidad americana con los ambitos ya conocidos (la cultura
europea, africana u oriental) hasta los viajeros decimononicos, se vuel-
ve el procedimiento central. No importa cuan préximo o exético sea el
objeto, siempre encontrara un correlato, y por lo tanto una clave
metaforica para llegar a su lector. Por otra parte, la metafora es aso-
ciada por White con la trama de la novela, una de sus fronteras gené-
ricas, como veremos mas adelante. Ahora bien, ademas de los tropos
aludidos, entre los cuales se destaca la metafora y la ironia, siendo esta
Gltima una modalidad constante en el siglo XviiI, otras figuras se pre-
sentan reiteradamente e imponen su tonalidad retérica (e ideologica),
entre las que destaco la hipérbole y el elogio (o alabanza). Fray
Servando Teresa de Mier en sus Memorias —en particular en Espa-
fia— acude a la hipérbole. Domingo Faustino Sarmiento en su visita a
Estados Unidos recurre al elogio, que puede bordear el panegirico. No
creo necesario, y hasta resultaria forzado, hacer equivaler una figura a
una trama particular, como lo hace Hayden White en su analisis de la
narrativa historica. Prefiero relacionar estas hipdtesis y lo que ellas
pueden aportar a la materia que estamos discutiendo, a lo indicado por
Percy Adams. En su enciclopédico estudio, Adams propone algunas tra-
mas basicas de lo que llama un “argumento controlado por una tesis™:

Entre los muchos tipos de novelas y relatos de viajes cuyo argumento
estd controlado por una tesis, ésta se puede concentrar en el
Bildungsroman 'y Bildungsreise, la historia del Grand Tour, la satira 'y la
picaresca, aun cuando, obviamente, cualquiera de estas formas puede so-
breponerse a la otra.!”

17" Adams, op.cit., p. 186.
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Detengamonos por un momento en estos tipos, a) Bildungsroman
o novela de formacion y Bildungsreise o viaje de formacion, b) el grand
tour o gira por las fronteras civilizadas de Europa, c¢) la satira, d) la
picaresca. Si examinamos con detenimiento, podremos concluir que
Adams realiza una tipologia de las principales “tramas” de los relatos
de viaje modernos. En la tradicion hispanoamericana, las Memorias de
Fray Servando responden al molde de la picaresca, el Diario de via-
jes de Francisco de Miranda a comienzos del Xix o Vigjes de Justo
Sierra a finales del mismo siglo, toman el formato del grand tour. En
los Viajes de Sarmiento encontramos una variedad de modalidades, Fran-
cia puede leerse como un Bildungsreise, Espafia como una satira, Ar-
gel, como una metafora de la pampa gaucha y al mismo tiempo una
novela de aventuras, Estados Unidos, una épica nacional. La gira de
Paul Groussac por los paises de América Latina y Estados Unidos, con-
tenida en Del Plata al Nidgara obedece mayormente a la trama de la
satira.'® Seguramente esta tipologia de Adams podria ampliarse, afia-
diendo otras tramas posibles, entre ellas, el voyage en orient, con es-
cenas y topicos reiterados (la conjuncion erotismo y exotismo, la mimesis
corporal, entre otras), como ha analizado Edgard Said en Orientalismo.
Pero volviendo a la cita de Adams, en ella se alude a una “tesis”, tema
que no quisiera pasar por alto. En efecto, contra cualquier presuposi-
cion de un mero inventario de incidentes, me parece substancial hacer
prevalecer la idea de una ideacion (tesis y tropo) que siempre organiza
el sistema.

El orden tropoldgico al que hemos aludido esta relacionado también
con las construcciones topoldgicas. En efecto, todo relato lleva a una
predicacion valorativa del espacio, y desde luego, como apunta Michel
de Certeau, a una construccion del mismo. Certeau establece la dife-
rencia entre “espacio y lugar”, diciendo que este ultimo es el orden se-

18 He desarrollado esta hipotesis en Viaje intelectual. Migraciones y desplazamientos
en América Latina 1880-1915, Rosario, Beatriz Viterbo, 2004.
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gun el cual los elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia e
implica estabilidad, mientras que en el primero intervienen los vectores
de direccidn, velocidad y tiempo, por lo tanto carece de univocidad y
de estabilidad. Las estructuras narrativas son operaciones organizado-
ras del espacio en tanto mapa o en tanto recorrido, a partir de procedi-
mientos de delimitacion y de focalizaciones enunciativas, es decir, de lo
que Certeau llama “el signo del cuerpo en el discurso”. A partir de los
indicadores de mapa o de recorrido, de cuadro o de movimiento, de “ver”
(orden de los lugares) o de “ir” (orden del espacio), Certeau define el
relato de viaje como la interaccion entre estos dos constituyentes:

Se tiene asi la estructura del relato de viaje: historias de andares y de ac-
ciones (que) estan marcadas por la cita de los lugares que resultan de ellas
o que las autorizan.'

El espacio representado en el texto se vuelve un fopos, es decir
una construccion imaginaria de un lugar. Asi, la ciudad Roma se vuelve
el topos “Roma” (como la ciudad suma) con Stendhal a partir de una
figura que usa ad infinitum, el elogio. La ironia de Sarmiento en Es-
pafia, el elogio de Miguel Cané de Bogota en su En vigje, conforma-
r4 un fopos acorde —una Espafia decadente, una Bogota distinguida
y preclara. En esta resemantizacion del espacio, debemos atender a las
grandes formaciones discursivas, como la emergente en las crénicas de
la conquista de América, el “Nuevo Mundo” plagado de fantasias,
monstruos y maravillas, también la “espafiolada” o la “italianada” que
surgen cuando se inventa la Europa “estética” a comienzos del siglo
XIX, o el “orientalismo” de los viajeros europeos a Oriente a partir del
siglo xviil. En este sentido, los topicos tienen también una funcioén im-
portante ya que, como propone Ernst Robert Curtius en su Literatura
europea y edad media latina, estos Gltimos son “imagenes-temas”

19 Michel de Certeau, La invencién de lo cotidiano I, Arte de hacer, México, Universi-
dad Iberoamericana, 1996, p. 132.
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que constituyen invariantes y convenciones en los géneros literarios
particulares. Asi por ejemplo, el topico clasico de la “abundancia” es
constante en las relaciones de la conquista; la “melancolia del via-
je”, atribuido a Mme. de Staél, es propio del viaje romantico como
exilio; el “viaje apresurado” —parodiado en Bouvard y Pecouchet
de Flaubert— aparece en el siglo x1X cuando se privilegia la acelera-
cion en el espacio; el “desengaiio del viajero”, que sefiala la discordan-
cia entre la fantasia previa y el encuentro real con el objeto turistico,
caracteristico del espiritu romantico, recrudece a finales del siglo xix
cuando la modernizacion transforma drasticamente los espacios; tam-
bién de esta época es el topico del “viajero tardio”, aquel que llega cuando
ya todo ha sido dicho sobre el espacio visitado y ya se ha producido un
efecto de saturacion semantica. El sentimiento de lo “sublime™ abre el
siglo x1x con las exploraciones de Humboldt y lo cierra su decaden-
cia con la emergencia del turismo y la sensacidén de pérdida del aura
en esta practica.

Por otra parte, como dijimos al comienzo, el discurso del viaje aloja
morfologias diversas y “desvios” tematicos continuos, lo que coloca en
riesgo continuo su cohesion. Dos procedimientos son propios de éste y
menos frecuentes en otros géneros: la descripcion y la digresion. La
descripcion, como explica Philippe Hamon, esta estrechamente relacio-
nada con la mimesis y produce el efecto referencial del relato; pero la
descripcion es vista por la retorica y, en general, por las poéticas mas
disimiles como un “quiste” textual que tiene por funcion la exhibicion
de un “saber”.?’ La digresion, por su parte, resulta un componente pri-
mordial ya que es usual la intercalacion de argumentaciones que inte-
rrumpen, al igual que la descripcidn, el flujo de la narracion, hecho
previsto inclusive por las preceptivas del viaje, asi observa Percy Adams
que antes de 1800 se exigia al autor apartarse de su argumento o itine-

20 Philippe Hamon, Introduccién al andlisis de lo descriptivo, Buenos Aires, Edicial,
1991.
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rario central para relatar una anécdota, y afiade, “lo que puede ser lla-
mado de digresiones en algunas formas de la literatura son estruc-
turalmente inherentes para la literatura de viajes”.”! Entonces, tanto
descripcion como digresion, juzgados como bifurcaciones innecesarias,
interferencias o excesos en otros géneros, concuerdan con la sintaxis
episddica y fragmentaria del viaje. En su prologo a Vigjes Sarmiento
explica que la sintaxis de la carta es la que mejor se ajusta a su deve-
nir, estableciendo un correlato entre uno y otro tipo discursivo: “Gstase
entonces de pensar, a la par que se siente, i de pasar de un objeto a
otro, siguiendo el andar abandonado de la carta, que tan bien cua-
dra con la natural variedad del viaje”.?> También Tzvetan Todorov re-
laciona el exotismo —ingrediente tematico fundamental del género—
con su mecanismo discontinuo y variable:

La felicidad del éxota es fragil: si no conoce a los otros lo suficientemente
bien, todavia no los comprende; si los conoce demasiado, ya no los ve. El
éxota no puede instalarse en la tranquilidad: una vez realizada, su expe-
riencia ha quedado embotada; y apenas acaba de llegar, cuando ya tiene
que prepararse para volver a partir; como dice Segalen, unicamente debe
cultivar la alternancia. Es por ello por lo que la regla del exotismo ha
pasado, muy frecuentemente, de ser precepto de vida a ser procedimiento
artistico: es la ostranenie de Chklovski, o la Verfremdung de Brecht (en
espafiol, es el distanciamiento).?

Todorov enlaza extrafiamiento tematico (exotismo) con alternancia
y desfamiliarizacion en el nivel formal. No obstante, si bien el viaje abun-
da en estrategias dispersivas o de distraccion respecto a un eje (itine-
rario, camino, el objetivo), por otra parte, dispone de numerosos anclajes
y encastres para reforzar su cohesion y unidad. Asi, por ejemplo, los

21 Adams, op. cit., p. 209.

22 Domingo Faustino Sarmiento, Viajes por Europa, Africa y América, Madrid, Archi-
vos, 1993, p. 5.

23 Tzvetan Todorov, Nosotros y los otros, México, Siglo xx1, 1991, p. 392, las cursi-
vas son mias.
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paratextos colocan en evidencia su pertenencia genérica a partir de
marcas tales como la palabra viaje en el titulo (o sus equivalente, pere-
grinacion, jornadas, etc.) o la indicacion de un itinerario en los titulos,
subtitulos o capitulos. No todos los géneros se designan a si mismos
como lo hace el relato de viaje, no admitiendo la ambigiiedad a la hora
de su inclusién en una familia genérica.?*

NARRADOR, PERSONAJE Y AUTOR

Hemos sostenido que en el viaje el sujeto de la enunciacion coincide
con el sujeto del enunciado, identidad que suele proyectarse a la firma
del autor en la portada. La teoria de la competencia literaria, afincada
en la filosofia de los actos de habla,? resulta apropiada para pensar esta
relacion tal como puede apreciarse en la hipdtesis desarrollada por
Philippe Lejeune respecto a la autobiografia, sustentada sobre un “pac-
to autobiografico”, seglin el cual admitimos la identidad entre autor, na-
rrador y personaje.’® El concepto de “pacto” remite a una instancia
extratextual, contractual, legal, en la cual entra en juego la responsabili-
dad social del autor en relacion a su obra. En el viaje aceptamos tam-
bién un pacto segun el cual admitimos una doble actividad por parte del

24 “En todos los casos, el texto en si mismo no esta obligado a conocer, y mucho me-
nos a declarar, su cualidad genérica. La novela no se designa explicitamente como
novela, ni el poema como poema. Todavia menos quiza (pues el género es s6lo un
aspecto del architexto), el verso como verso, la prosa como prosa, la narraciéon como
narracion, etc. En tltimo término, la determinacion del estatuto genérico de un texto
no es asunto suyo, sino del lector, del critico, del publico, que estan en su derecho
de rechazar el estatuto reivindicado por via textual.” En Gérald Genette,
Palimpsestos, Madrid, Taurus, 1989, p. 13. Los libros de viaje parecen no dejar esa
alternativa, insistiendo sobre su pertenencia a una familia por la mencién ya sea
directa o metafdrica al desplazamiento.

Véase Marie-Laure Ryan, “Hacia una teoria de la competencia genérica”, en Tzvetan
Todorov, Teoria de los géneros literarios, Madrid, Arco, 1988.

26 Philippe Lejeune, “El pacto autobiografico”, Anthropos, nim. 29, diciembre, 1991,

pp. 47-61.

25
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sujeto, que podriamos expresar en la formula “el que escribe es el que
viaja”, en la medida que la mayoria de los textos escenifican una esce-
na de escritura que convalida este doble papel. De hecho, una figura
significativa en esta serie es la del “escritor-viajero” que incluye frag-
mentos metatextuales donde el objeto de reflexion son las notas, el dia-
rio personal, los libros y documentos usados en la escritura, asi como
las acciones de escribir y leer durante el viaje.?” Pero ademas, el lector
suele dar por sentado que las acciones de narrar, protagonizar, escribir
y dar a publicidad provienen de una misma fuente. Con todo, no con-
cordamos con el planteamiento de una relacion de “identidad” entre estas
instancias ya que creemos que afectan a distintas esferas de la reali-
dad y, también, a distintos sujetos.?® Podriamos decir con Barthes, “quien
habla (en el relato), no es quien escribe (en la vida) y quien escribe
no es quien existe.”” Como se trata de una situacion asimétrica, pro-
pongo, preferentemente, hablar de “solidaridad”, antes que de identidad,
entre autor, narrador y personaje, como lo hace Sarmiento en sus Via-
jes al decir que “el viajero es forzosamente el protagonista, por aquella
solidaridad del narrador i la narracion.”*

La funcion central de todo narrador de un relato de viaje, su deber
implicito, es informar, y de acuerdo a los pactos que rigen el género,
que tal informacion sea veraz, es decir, fiable. Tal fiabilidad se apoya
en su caracter de testigo presencial, situacion que se refuerza con el
protagonismo de la mirada, que fija selecciones y jerarquias en el rela-

2

N}

Sobre este tema, consultese el trabajo de Michel Butor, “Travel and Writing”, Mosaic,
8, Univ of Manitoba Press, 1974, pp. 1-16.

En este sentido, si bien mi trabajo se vale de los planteamientos de Lejeune en “El
pacto autobiografico”, se distancia al discutir la identidad como modo de definir tal
relacion. El tema ha sido tratado por Nora Catelli en E/ espacio autobiogrdfico, Bar-
celona, Lumen, 1991.

Roland Barthes, “Introduccion al analisis estructural de los relatos”, en Andlisis es-
tructural de relato, Buenos Aires, Tiempo contemporaneo, 1970.

Sarmiento, op. cit., p. 6.

2

3

2!

°
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to.3! Esta mirada ha transitado desde la objetividad (siempre relativa)
a la subjetivacion propia del siglo xviil y XiX, cuando se desarrollan
mas profusamente los géneros del yo. En cuanto al caracter de “per-
sonaje”, aludimos a los papeles que puede desempeiiar y a los rasgos
semanticos que suelen acompaiiar a la figuracion del narrador-viaje-
ro. /A qué me refiero? Existen tipos estables reconocidos social e his-
téricamente, que conforman un repertorio de conductas, de actitudes
éticas, de modos de colocarse en la escena. La prueba de lo dicho
es la abundancia de “paradigmas de viajeros”, como el que aparece
en clave de parodia en El viaje sentimental de Lawrence Sterne.
Victor Segalen en su Ensayo sobre el exotismo, una estética de lo
diverso, diferencia el “viajero éxota” que siente y se solaza en el sa-
bor de lo diferente porque es capaz de mantener la distancia, del
“seudoéxota”, quien, por el contrario, se funde acriticamente con su
objeto.** En Nosotros y los otros Todorov vuelve sobre estas clasifi-
caciones, estableciendo la suya propia, que considera el “asimilador”
(quiere modificar a los otros para que se le asemejen), el “aprove-
chado” (quiere utilizar al otro para sus fines), el “turista” (prefie-

31 Véase en este sentido las contribuciones de Margarita Pierini, “La mirada y el dis-
curso: la literatura de viajes”, en Ana Pizarro, América Latina: palavra, literatura e
cultura, Sao Paulo, Unicamp, 1994, pp.161-183 y el ya citado Ojos imperiales de
Mary Louise Pratt.

32 “Asi todo el circulo de viajeros puede reducirse a los siguiente encabezamientos:

Viajeros Ociosos, Viajeros Inquisitivos, Viajeros Mentirosos, Viajeros Orgullosos,

Viajeros Vanidosos, Viajeros Biliosos. Después siguen: Los Viajeros por necesidad,

El Viajero delincuente y feldn, El Viajero desafortunado e inocente, El Viajero sim-

ple. Y por ultimo de todos (si gustan) el Viajero Sentimental (con lo que me designo

a mi mismo), que ha viajado, y de quien ahora me he sentado a dar cuenta —tanto

por Necesidad, y el besoin de Voyager, como cualquiera de los integrantes de esta

categoria.” Lawrence Sterne, Viaje sentimental por Francia e Italia, Buenos Aires,

CEAL, 1981, p. 17.

“Otros, los seudoéxotas (los Loti, los turistas, no fueron menos desastrosos. Yo los

llamo proxenetas de la sensacion de lo diverso)”, en Victor Segalen, Ensayo sobre el

exotismo. Una estética de lo diverso (y textos sobre Gauguin y Oceania), México,

FCE, 1989, p. 31.
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re los monumentos a los seres humanos), el “impresionista” (es el
narcisista que privilegia sobre todas las cosas ser el sujeto de una
accion), el “asimilado” (quiere parecerse a los otros para ser acep-
tado), el “éxota” (cultiva la alternancia), el “exiliado” (evita la asimi-
lacion), el “alegorista” (habla de otro pueblo para discutir su propia
cultura), el “desengafiado” (elogia el terrufio y condena la partida), el
“filésofo” (aprende de la diversidad). Los tipos (asistematicos) que di-
sefla Todorov responden a “modos de interaccion con el otro”, es de-
cir, a una ética de la alteridad oscilante entre someter, aprovecharse,
dejarse invadir o respetar los limites entre yo y el otro:

En vez de ser el producto de un sistema deductivo, estos retratos de via-
jeros provienen de la observacion empirica: resulta que aparecen una y
otra vez, mas a menudo que otros, en la literatura de viaje y evasion, tal
como ésta se escribe desde hace ya un siglo. Cierto es que cada viajero
real se mete bajo la piel, ora de uno, ora de otro, de esos viajeros un
tanto abstractos.>*

Examinemos esta asercion. Todorov sostiene que el narrador “se
mete bajo la piel” de papeles textuales identificables, de donde pode-
mos inferir que se trata entonces de modos de enunciacion previstos
en el archivo de la lengua para el desplazamiento. En tanto despliega
las acciones centrales del relato, el narrador-viajero se convierte en pro-
tagonista e inclusive en “héroe” de ficcidn, asi por ejemplo Sarmiento
durante su gira a Argel —sin duda la mas aventurera de sus excursio-
nes— define al viajero como “héroe de su propia novela”. Para Bajtin,
la figura del héroe esta delimitada por “categorias patéticas”.’> Asi a la
biografia corresponde la apologia, a la autobiografia, la justificacion, a
la confesion, el arrepentimiento, a la retorica juridica, la defensa, a la
satira, el desenmascaramiento. ;Cual modo correspondera al relato de

34 Todorov, Nosotros y los otros..., 1991, p. 386, las cursivas son mias.
35 M. M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, Madrid, Taurus, 1989, p. 221.
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viaje? El sujeto de éste exhibe una particular actitud emocional con nu-
merosas manifestaciones, pero basicamente puede definirse como aquel
que se expone, en mayor o menor grado, a la alteridad, por eso su retd-
rica es la del “descubridor”, lo cual le otorga un /ocus de superioridad
respecto a su objeto. Como lo han demostrado numerosos especialis-
tas, esta textualidad esta ligada a una practica expansionista e imperial,
asi Said, como dijimos mas arriba, sostuvo en Orientalismo que el via-
je fue vehiculo para la conformacion de un imaginario degradado y pe-
yorativo sobre Oriente. Mary Louise Pratt tituld su estudio Ojos
imperiales y Todorov relaciond estrechamente el género al colonialis-
mo diciendo que es su “caracteristica estructural”: “Para asegurar la
tension necesaria al relato de viaje hace falta la posicion especifica del
colonizador: curioso de conocer al otro, y seguro de su propia superiori-
dad”.® Segln esta Optica, solo puede ser tenido como un discurso
eurocéntrico y colonial, como un ejercicio del saber y del poder sobre
lo representado. Si bien esta asercion resulta demasiado concluyente y
esquematica, ya que no dejaria margen para una enunciacion “otra”,
no podemos dejar de advertir la presencia de esta impronta, aun en aque-
llas circunstancias en las cuales la situacion del viajero diste de ser la
del colonizador.

ENTRE LA AUTOBIOGRAFIA Y LA NOVELA

Los géneros integran sistemas relacionales y se definen mas por sus
fronteras y bordes que por especificidades internas. Al definir esta es-
critura, Todorov dice que requiere una “cierta tension (o cierto equilibrio)
entre el sujeto observador y el objeto observado”,’” aclarando que si s6lo

prevalece uno entre estos dos polos, entonces nos colocariamos fuera del

36 Tzvetan Todorov, “El viaje y su relato”, en Las morales de la historia, Barcelona,
Paidos, 1993, p. 101.
37 Ibid., p. 99.
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género. Agrega a continuacion: “por un lado, es la ciencia; por el otro, la
autobiografia; el ‘relato de viaje’ vive de la interpenetracion de los dos™.
Por su parte Paul Fussell en Abroad postula que debe incluirse en la
familia de las memorias o autobiografias:

Los libros de viaje son una subespecie de la memoria en la cual la narrati-
va autobiografica emerge del encuentro del hablante con informacion dis-
tante o poco familiar, y en el cual la narracion —a diferencia de la novela—
reclama validez literal a través de una constante referencia a la actualidad.®®

Como vemos, el viaje aparece frecuentemente asociado a los gé-
neros intimos como diarios, memorias y cartas. Recurrimos nuevamen-
te a la definicion de Lejeune de la autobiografia como un “relato
retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propia exis-
tencia, poniendo énfasis en su vida individual y, en particular, en la his-
toria de su personalidad.”* Podemos plantear al menos dos diferencias
respecto al tema que discutimos ahora. En lo que hace a ser un “re-
lato retrospectivo”, no todo viaje lo es, ya que nada impide la simulta-
neidad entre desplazamiento y escritura. Es mas, percibimos la
frecuencia de una situacion enunciativa que responde a la formula “es-
cribo mientras viajo”, escena de anotacion in situ de las sensaciones
e impresiones que normalmente apunta a apoyar la factualidad del iti-
nerario, transmitir la certidumbre de “haber estado alli”. Asi Humboldt
en su prologo a Cuadros de la naturaleza introduce esta compatibi-
lidad de acciones:

Con cierta modestia, presento al publico una serie de trabajos que se ori-
ginaron ante la presencia de los mas nobles objetos de la naturaleza — en
el Océano, en la selva del Orinoco, en las sabanas de Venezuela y en las
soledades de las montafias peruanas y mexicanas. Algunos fragmentos

3% Paul Fussell, 4broad. British Literary Traveling Between the Wars, Nueva York,
Oxford University Press, 1980, p. 203.
39 Lejeune, op. cit., p. 48.
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separados, escritos en esos precisos lugares, han sido desde entonces
elaborados en un todo.*

En pasajes de Peregrinaciones de una Paria, Flora Tristan hace
decir a los otros personajes que determinado evento deberia ser regis-
trado en su diario, colocando en boca de los otros la prueba de la au-
tenticidad de su itinerario asi como de la simultaneidad de su escritura
en el cuaderno que la acompafia durante su accidentada estadia en
Pert. Generalmente se trata de momentos metadiscursivos, autorrefle-
Xivos, organizativos, shifters entre enunciacion y enunciado. Aun admi-
tiendo la ficcionalidad de la escena, que se reitera frecuentemente, lo
cierto es que nada impide la simultaneidad entre viaje y escritura, que
aproxima nuestro objeto a otra “écriture du moi” —para retomar el
concepto de Georges Gusdorf— el diario intimo.*! En cuanto al segun-
do punto de la definicion de Lejeune, “historia de una personalidad”, tam-
bién advertimos diferencias, ya que el viajero recorta tan sélo una faceta,
un fragmento de su personalidad, aquella que corresponde al sujeto en
tanto agente de un desplazamiento. Asi, excluye, por lo comun, consi-
deraciones sobre el pasado del narrador, aludiendo muy escasamente
al mismo (nifiez, juventud, madurez, etc.). El narrador del relato de via-
je esta distante de la exclusiva preocupacion por la construccion de un
ethos personal, o de la justificacion de toda una vida, como es el caso
del autdgrafo. Si bien debemos tener presente que ciertos textos atra-
viesan continuamente la frontera autobiografia-viaje, como las citadas
Peregrinaciones de una Paria de Flora Tristan o los Vigjes de Sar-
miento, otros, por el contrario, la eluden sistematicamente. Como, por
ejemplo, los relatos de finales del siglo xiX que prescinden del “egotis-
mo” a lo Stendhal para ensayar un tipo de enunciacioén con escasos ras-
tros de subjetividad. Ciertas inflexiones de Groussac y otros viajeros

40 Alexander von Humboldt, Views of Nature: or contemplations on the sublime
phenomena of creation, Londres, George Bell and Sons, 1875. Las cursivas son mias.
41 Georges Gusdorf, Les écritures du moi, Paris, Presses Universitaires de France, 1984.
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letrados responden a esta consigna (Le moi est haissable, es la frase
retomada de Pascal para justificar este nuevo narrador discreto, que
no es ajeno a la transformacién flaubertiana de la focalizacién). El
orientalista mas conocido de la época, quiza el mas representativo, Pierre
Loti, es tan s6lo un dispositivo dptico que oculta la persona biograficay
se enajena de su propia historia para entregarse al solaz de existir solo
y exclusivamente para el siguiente puerto. De manera que la subjetivi-
dad viajera parece mas abierta a lo imprevisto (el futuro) que preocu-
pada por lo conocido (su pasado). No obstante, el viajero siempre
escribe hacia destinatarios que ha dejado en su partida, hacia un tiem-
po-espacio que nunca volvera a ser, siendo ¢l mismo un sujeto en tran-
sito y mutacion.*? Marc Augé postula, en un sentido semejante, que el
viaje se escribe en un “antefuturo”,* es decir, desde la idea del retorno
al punto de partida.

Respecto a su otro limite colindante, en el origen de la novela en-
contramos siempre un viaje. Asi lo vio tempranamente Victor Shklovski
como recuerda Percy Adams, y es la tesis de Walter Benjamin en “El
narrador. Consideraciones sobre la obra de Nicolai Leskov”.** En Teo-
ria de la novela Bajtin ha definido a la novela como un ambito de
plurilingiiismo, una “diversidad social, organizada artisticamente, del len-
guaje.”® La novela, género dialdgico por excelencia, aloja “géneros in-
tercalados”, como la confesion, el diario, el viaje, la biografia o la carta,
que desempeiian un papel significativo en su construccion ya que en
ellos se asienta también la pluralidad de voces. Pero cualquiera de es-

42 Podria pensarse que esta enunciacion propia del viaje se asemeja a la figura de la
prosopopeya que Paul de Man aplica a la autobiografia. Véase Paul de Man, “La
autobiogratia como desfiguracion”, Anthropos, num. 29, diciembre, 1991, pp. 113-
118.

4 Marc Augé, “Turismo y viaje, paisaje y espacio”, en El viaje imposible. El turismo
y sus imdgenes, Barcelona, Gedisa, 1997, p. 64.

4 Walter Benjamin, “El narrador. Consideraciones sobre la obra de Nicolai Leskov”, en
Sobre el programa de la filosofia futura, Barcelona, Planeta, 1986.

45 Bajtin, “La palabra en la novela”, en Teoria y estética..., p. 81.
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tos géneros intercalados puede llegar a tener un papel hegemodnico. Por
ello las fronteras, sobre todo en los siglos XVII y XVIil son poco preci-
sas. El viaje sentimental de Sterne, tenido hoy como una ficcidn, fue
publicado y leido originariamente como un viaje. Como es evidente, este
ultimo toma de la novela numerosos recursos (narracién enmarcada,
caracteres, digresion), pero al mismo tiempo la novela toma del viaje
su organizacion episddica y su estructuracion “en torno del camino”. La
organizacion del texto en unidades contiguas responde a la secuencia
de la ruta. Este elemento merece una reflexion. El “cronotopo del ca-
mino” —uno de los topicos de la prosa ficcional primigenia segun
Bajtin— se vuelve un factor constructivo dominante.*® Mientras el ca-
mino en la “novela de aventuras y de la prueba”, de acuerdo a la deno-
minacion bajtiniana, es un espacio de transito donde se producen los
encuentros y desencuentros, donde el protagonista esta expuesto a las
aventuras que sortea para llegar a un fin —el reconocimiento—, en el
viaje cobra otra dimension. No es sélo una zona de transito para llegar
a un destino, sino que se convierte en su eje vertebrador, puesto que
siempre “se esta en camino”, alcanzando objetivos transitorios, o inclu-
sive, dilatandolos, ya que llegar al fin no es necesariamente el propdsito
del viajero (a veces, todo lo contrario). Percy Adams insiste en la proxi-
midad entre estos géneros, pero no desatiende sus diferencias, asi el
viaje normalmente no desarrolla los personajes menores que en la no-
vela pueden ser decisivos; el primero no requiere el cuidado riguroso
dado a la relacion entre escenas, que si exige la segunda; si uno sigue
una linea en el espacio, la otra lo hace en el tiempo; el viaje admite
mas interpolaciones y digresiones que la novela y suele prescindir de
las prolepsis.*’” Adams le atribuye, ademas, una cohesion menor que la
requerida por la novela; contrariamente, pienso que aloja numerosos me-
canismos iterativos y cohesivos, como dijimos mas arriba.

46 Bajtin, Teoria y estética..., p. 256.
47 Es evidente que Adams se refiere a un momento clasico del género, ya que una nove-
la experimental subvertiria muchos de estos presupuestos.
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EMPIRICO Y FICCIONAL

Teniendo en cuenta la gran cantidad de novelas que tienen por argu-
mento un viaje, un aspecto debatido por la critica ha sido la distincion
entre viaje empirico y literario, entre relato factual y ficcional, para re-
tomar las categorias de Gérald Genette. Como es sabido, el género con-
tamina la prosa y la ficcion hispanoamericana del siglo X1X, con ejemplos
como Facundo de Sarmiento o Maria de Jorge Isaacs, mientras que
en el fin de siglo y durante el siglo XX provee la trama a una larga se-
rie, desde De sobremesa de José Asuncion Silva, La vordgine de José
Eustacio Rivera, Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, El mundo
alucinante de Reinaldo Arenas o El camino de YYaloide de Edgardo
Rodriguez Julia. En este sentido, existen propuestas como la de Germanie
Bree, quien discute la pertinencia de hablar sobre un género, optando
mas bien por considerar al viaje como un “motivo literario” que puede
tener distintas realizaciones textuales.*® El planteamiento de este tema
tendria entonces al menos dos vertientes a) su estatus ficcional o fac-
tual, b) su ficcionalizacidn en otro contexto. Con respecto a lo segundo,
la discusion excede los limites de este trabajo, no obstante, un sefiala-
miento preliminar permitiria decir que estas novelas “imitan” la estruc-
tura del relato de viaje. Aqui me ocuparé, moderadamente, del primer
punto. John Tallmadge® resefia, en este sentido, enfoques narratoldgicos
pertinentes para despejar este problema. Asi dice que John Searle en
“The Logical Status of Fictional Discourse”, esgrime desde la perspec-
tiva de los actos de habla que la ficcionalidad no depende de propieda-
des internas del discurso, sino de las “intenciones ilocucionarias” del
autor, esto es, del protocolo que éste establece para fijar la manera en
la cual debe ser leido. Asimismo, Barthes en “Introduccion al analisis

4 Germanie Bree, “The Ambiguous Voyage: Mode or Genre”, Genre 1, january, 1968,
pp- 88-96.
49 John Tallmadge, “Voyaging and the Literary Imagination™, Explorations, v, Vii, 1979.
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estructural del relato”, sostiene que cualquier narrativa depende de una
situacion narrativa o cuerpo de protocolos de acuerdo a los cuales la
narracion es consumida. ;Cudl es esta situacion narrativa en el caso
que nos ocupa? Tallmadge sustenta que normalmente el viaje afirma su
veracidad, aunque ésta no sea verificable. Para conseguirlo crea un “cli-
ma de autenticidad” que incluye referencias tales como cita de autori-
dades o incorporacion de detalles técnicos (fechas, descripciones, jergas,
toponimos). Por otra parte, mantiene el interés a partir de un argumen-
to que relaciona los eventos de manera mas compleja que el simple or-
den cronoldgico. Acertadamente, segiin mi criterio, Tallmadge introduce
un aspecto que resulta importante para el analisis de cualquier ejemplar
de esta familia: descubrir el “argumento oculto”, esto es, como analiza-
mos mas arriba, develar la trama articulada por los tropos, la tesis sub-
yacente. Por su parte, en “Ficcion y diccion” Gérald Genette analiza lo
que llama el “relato factual” (que prefiere a la locucidén non-fiction)
donde considera tipos tales como la historia, la biografia, el diario inti-
mo, la nota de prensa, el informe de policia, la narratio judicial. Se pro-
pone “examinar las razones que podrian tener el relato factual y el relato
ficcional para comportarse de forma diferente respecto de la historia
que relatan.”® Para esta discusion parte, al igual que Tallmadge, de
Searle quien mantiene que no hay propiedad textual que permita identi-
ficar una obra de ficcidon “porque el relato de ficcidon es un puro y sim-
ple fingimiento o simulacro del relato factual, en que el novelista, por
ejemplo, hace sencillamente como que (pretends) cuenta una historia
verdadera.” Por su parte Kate Hamburguer limita ese fingimiento ex-
clusivamente a la novela en primera persona, simulaciéon que no permi-
te distinguir ésta de la autobiografia auténtica, mientras que advierte en
la ficcion en tercera persona “indicios textuales innegables de fic-
cionalidad”. A partir de estos aportes al tema, Genette explora en uno

30 Gérald Genette, “Relato ficcional, relato factual”, en Ficcion y diccion, Buenos Ai-
res, Lumen, 1991, p. 55.
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y otro tipo de relato los niveles de orden, velocidad, frecuencia, modo y
voz. La velocidad y sus variantes (aceleraciones, aminoraciones, elipsis,
detenciones), asi como la frecuencia (marcas iterativas o singulativas)
son comunes tanto al ficcional como al factual. Con referencia al or-
den, en todo relato (ficcional o factual) existe un orden de la historia y
un orden del relato, que permite hablar de anacronias (analepsis, pro-
lepsis, in media res) explicitas (identificadas como tales por el texto) o
implicitas (reconocibles por el criterio de causalidad). Genette argumenta
que si bien la linealidad parece mas pertinente al factual que al ficcional,
nada impide al primero el uso de las analepsis o prolepsis. Ahora bien,
;como pensar el orden en el caso que venimos analizando? No habria
que desatender los trazos que la praxis viajera deja en la narracion, que
por fuerza obedece a una linealidad expresada temporalmente en la su-
cesion de los dias y espacialmente en el cumplimiento de un trayecto.
Pero es en el nivel del modo o focalizacién donde, segun Genette, pue-
den encontrarse diferencias: ”Entre todos estos érdenes, es el modo (o
focalizacion) el unico que aporta un punto de divergencia narratoldgica
entre los dos tipos”, y consiste en que “los giros subjetivizantes son in-
discutiblemente mas naturales en el relato de ficcion.”! Todo relato es
susceptible de ofrecer una focalizacion interna con giros subjetivizantes
o externa que excluye toda incursion en la subjetividad de los personajes.
No obstante, lo propio del factual es que debe o bien justificar cuando
introduce los giros subjetivizantes o psicologicos (a partir de documentos
o fuentes) o bien modalizar estos giros a partir de formulas de atenua-
cién, que permitan ver que se trata de una suposicion, conjetura o espe-
culacion. Un ejemplo en nuestro campo puede aclarar el punto: el narrador
de viaje no puede ingresar indiscriminadamente en el pensamiento de cual-
quier personaje representado, a riesgo de romper la verosimilitud del gé-
nero, y su propia fiabilidad como informante. El genéro limita la autoridad
plena del narrador y lo excluye de la omnisciencia.

S Ibid., p. 62.
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El estudio del viaje nos coloca frente a la oposicion literal y figura-
tivo, referencial y no referencial, factico y ficcional, debatidas por las
distintas teorias narrativas. Ahora bien, antes que aceptar este esque-
ma binario, seria mas acertado pensar estas oposiciones como una gra-
dacion o un continuun. Por eso, al calificarlo como un género
referencial, es decir aquél que contiene informacion cotejable con lo real
o histdrico, habria que tener en cuenta que es éste el efecto retdrico
buscado por el género. Seria mas indicado, por lo tanto, pensar en una
entidad anfibia y versatil, que articula una red de personajes, aconteci-
mientos, ideas, descripciones, nombres, tiempos, lugares, episodios, en-
tre los cuales, algunos son exclusivos de ese texto y otros tienen un
anclaje acentuado en lo real. El relato de viaje (como muchos otros gé-
neros llamados de non fiction) se encuentra en la encrucijada entre
ambos campos.*?

52 Sostiene Benjamin Harshaw en “Ficcionalidad y campos de referencia” que “Las
obras literarias no son por lo general ‘mundos fictivos’ puros y sus textos no estan
compuestos de meras proposiciones fictivas o de un lenguaje fictivo puro. Los sig-
nificados dentro de los textos literarios se relacionan no sélo con el CRl —campo de
referencia interno— (el cual, en efecto, es privativo de los mismos), sino también
con Crse —campos de referencias externos. Esta naturaleza bipolar de la referencia
literaria es un rasgo esencial de la literatura.” En Antonio Garrido Dominguez, Teo-
rias de la ficcion literaria, Madrid, Arco, 1997, p. 135.
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