5. EIl regionalismo critico:

El fendmeno de la universalizacion, aun siendo
un adelanto de la humanidad, constituye al mis-
mo tiempo una suerte de sutil desfruccion no
sdlo de las culturas tradicionales -lo que podria
no sgr un mal irreparable—, sino también de lo
qgue flamaré de momente el nucleo creative de
las grandes civilizaciones y la gran cultura, ese
nucleo sobre cuyo fundamento interpretamos la
vida, y al que llamaré por anticipado el ndcleo
ético y mitice de la humanidad. El conflicto sur-
ge de ahi. Tenemos la sensacion de gue la sen-
cilla palabra ‘civilizacién® ejerce al mismo tiem-
po una especie de alricion o de erosion a
expensas de los recursos culturales que han
creado las grandes civilizaciones del pasado.
Esta amenaza se expresa, entre otros efectos
mds inquietantes, en lg extensidn ante nuestros
ojos de una civilizacion mediocre qgue es el ab-
surdo equivalente de lo gue estaba llamando
cultura elemental En todos los lugares del
mundo se encuentra uno la misma pelicula ma-
la, las mismas maquinas tragaperras, las mis-
mas atrocidades de plastico o aluminio, la mis-
ma tergiversacion del lenguaje mediante fa
propaganda, eteétera. Es como si la hurnani-
dad, al acceder en masse a una cultura basica
del consumo, también se hubiera detenido en
masse en un nivel subcultural. Asi llegamos al
probleme crucial que afrontan las naciones
nada mas salir del subdesarrollo. Con el fin de
mantenerse en el camino hacia la modemiza-
cidn, Jes necesarie deshacerse del viejo pasado
cultural gue ha sido la ralson d'étre de una na-
cion? (...) De aqui fa paradoja: poer un lado, (la
nacion) tiene gue arraigarse en el terreno de sy
pasado, forjar un espiritu nacional y desplegar
esta reivindicacion espiritual y cultural ante la
personalidad de los colonialistas. Pero para
tomar parte en la civilizacidn moderna es preci-
so al mismo tiempo participar en la racionali-
dad cientifica, técnica y politica, algo gue muy a
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menudo requiere el sbandona puro y si
todo un pasado cultural. Es un hecho: no
las culturas pueden resistir y absorber el
to de la civilizacion moderna. Esta es la
ja: como hacerse modernos y valver &
genes; como revivir una vieja civilizs
aletargada y participar en la civilizacion un
sal. {...) 1

Nadie puede decir qué seré de nuestra €
zacion cuando haya conocido clvilizagi
fersntes por medios distintos al impacto
conquista y la dominacion. Pero hemes
mitir que este encuentro aun no ha tenido
en un plano de auténtico didlogo. Esa es |
20n por fa que estamos en una especie
rentesis a interregno en el gue va no po
practicar el dogmatismo de una verdad
en el gue ya no somos capaces de congul
escepticismo en el gue nos hemos inst
Estamos en un tinel en el creplisculo de
matismo y en los albores de un autén
logo.

Paul Rie
‘La eivilizacion uni
y las culturas nacionales’

El termino ‘regionalismo critico’ no p
denatar la tradicién vernacula tal como
dujo espontdneamente por la inleraccléqy
binada del clima, la cultura, el mito y |a @
nia, sino mas bien identificar esas ‘escu
regionales relativamente recientes cuyo |
sito primordial consistio en ser el refiejo
al servicio de las limitadas areas en
estaban radicadas. Entre los factores que
buyeron a la aparicion de un regionali
este orden estaba no sélo cierta prosp
sino también una clase de consenso antit
lista, una aspiracion a alguna forma de il
pendencia cultural, econémica y politica.

1 gconcepto de una cultura local o nacional
- . enunciado paraddjico no sélo debido a la
; antitesis actual entre |la cultura arralgada
. civilizacion universal, sino también porgue
;5 las culturas, tante antiguas como moder-
parecen haber dependido para su desarro-
. nirinseco de cierta fecundacién cruzada con
<125 culturas. Como parece insinuar Ricoeur en
asaje citado anteriormente, las culturas re-
~ales 0 nacionales deben constituirse en ul-
; instancia, hoy mas gue nunca, como mani-
iaciones localmente conjugadas de la ‘cul-
(a mundial’. Seguramente no fue casual el
hecho de que este paraddjico enunciado surgie-
(= en una época en la gue fa modernizacian glo-
15l continuaba socavando, con una fuerza cada
. mayor, todas |las formas de cultura tradicio-
ral autéctona de origen agrario. Desde el
purin de vista de la teorfa eritica (véase [a Intro-
~ion, pagina 9), hemos de considerar la cul-
i.-a regional no como alge dade y relativamen-
iz \nmutable, sino mas bien como algo que, al
~unos hoy en dia, ha de ser cultivado de manea-
n consciente. Ricosur sugiere que el manteni-
miento de cualquier clase de cultura auténtica
¢ el futuro dependera en Gltima instancia de
ruestia capacidad para generar formas de cul-
wra regional llepas de vitalidad al tiempo que
== ncorporan influencias ajenas, tanto en el te-
rreno de la cultura como en el de la civilizacion.
tse proceso de asimilacion y reinterpreta-
ton parece evidente en la obra del maestro da-
Jern Utzon, sobre todo en la Iglesia de
ssvaerd, construida en un barrio periférico

Utzon, iglesia da Bagsvaard, carca da Copenha:
1978, Sweccion longitudinal,

de Copenhague en 1978, y en la cual los ele-
mentos prefabricados de hormigon y de dimen-
siones normalizadas que forman el eerramiento
se combinan de un modo particularmente arti-
culade con bévedas laminares de hormigdn ar-
mado realizadas in situ gue cubren los volime-
nes publicos principales. Y aungue puede
parecer a primera vista que esta combinacian
de montaje modular y moldeado in situ no es
mas que una adecuada integracion de toda la
gama de técnicas para el hormigon por enton-
ces disponibles, puede decirse que el modo de
combinar estas teécnicas alude a una serie de
valores opuestos de manera dialogistica,

En un aspecto, se puede afirmar que el mon-
taje modular prefabricado no solo concuerda
con los valores de la civilizacion universal, sino
que también ‘representa’ su capacidad para la
aplicacién normativa, mientras que una boveda
laminar realizada in situ es una invencion es-
tructural ‘excepcional’ construida en un empila-
zamiento singular. Puede alegarse, siguiendg a
Ricoeur, que mientras sl primero ratifica las
normas de la civilizacion universal, la segunda
proclama los valores de la cultura idiosincrdsi-
ca. De manera similar, podemos interpretar
estas formas diferentes de construccién con
hormigon como el enfrentamiento entre la ra-
cionalidad de la técnica normativa y la falia de
racionalidad de |a estructura simbolica.

Pero otro nuevo dialogo se evoca en cuanto
pasamos del revestimiento modular economi-
camente aptimo del exterior (ya sean los pane-
les de hormigén o el acristalamiento patentado

]
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de la cubierta) a la estructura y la boveda lami-
nar que cubren la nave, realizadas in situ y
nada optimas. Estas bdvedas —un modo de
construccion relativamente antiecondmico si se
compara, por ejemplo, con las cerchas metali-
cas— se seleccionaron deliberadamente por su
sapacidad simbolica; la béveda significa o sa-
grado en la cultura occidental. ¥ sin embargo,
la seccion sumamente elaborada adoptada en
este caso dificilmente puede considerarse occi-
dental. En realidad, el lnico antecedante de se-
mejanta gaccion en un contexto sagrado era
oriental: la cubierta de las pagodas chinas, cita-
da por Utzon én su trascendental articule de
1962, 'Plataformas y planicies: ideas de un ar-
guitecto danés’.

Las alusiones sutiles y contrarias incorpora-
das a esta cubierta laminar plegada de hormi-
gan tienen consecugncias mucho mayores que
la obstinacion aparente de reinterpretar una for-
ma oriental de madera con la teenologia ocel-
dental del hormigon; pues aunque la boveda
principal situada sobre |a nave indica, por su
estala y por su iluminacién superior, la presen-
cia de un espacio religioso, lo hace de tal mane-
ra que evita una lectura exclusivamente occi-
dental u priental de la ferma mediante |a cual
gueda definido. Una interpenetracidn occiden-
tal-oriental parecida fiene lugar también en las
ventanas de madera y los tabiques de listones,
gue parscen aludit tanto a la tradicidn vernacu-
la nérdica de las iglesias de troncos comp a las
agitadas obras de madera tradicionales en Chi-
na y Japon. Las intenciones gue habia detrds
de estos procedimientos de deconstruccion y
resintesis parecian ser las sigulentes: primero,
revitalizar ciertas formas devgluadas occidenta-
les mediante un remodelado oriental de su na-
turaleza esencial; y segundo, indicar la seculari-
zacién de las instituciones representadas por
estas formas. Esta era posiblemente una mane-
ra muy adecuada de presentar una iglesia en
una epoca secular en la que |2 iconografia ecle-
sigstica tradicional siempre corria el riesgo de
degenerar en el kitsch.

Esta revitalizacion de los elementos occiden-
tales con perfiles orientales y viceversa no ago-
ta en absoluto las diversas maneras en gue la
iglesia de Bagsvaerd se articula con respecto a
su situacion en el tiernpo y en &l espacio. Uzon
le canfiric también una forma parecida a un
granero, usando una metafora agricola para dar
expresion publica a3 una institucion sagrada.
Pero esta metsfora algo criptica —que asociaba
la religion con la cultura agraria- muy bian po-
dria cambiar con el paso del tiampo, pues cuan-
do los arboles jovenes hayan crecido, la iglesia
aparecera por primera vez dentro de sus pro-
pios limites. Este temenos natural, constituido
por una cortina de arboles, provocara sin duda
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que en el futuro el edificio se entiends
como Un templo que como un granero,

Un buen ejemplo de regionalismo exp
mente anticentralista fue el movimiento
nalista catalan gue surgid por primera vez
la fundacion en 1952 del Grupo R en Barce
Este grupo. encabezado por J.M. Sostres
Oriol Bohigas, se encontrd atrapado desdg
principio en una situacion cultural com
Por un lade, estaba obligado a reavivar los
lores y los procedimientes racionzlistas v g
fascistas del GATEPAC (sl ala espafiola de
CIAM antes de la guerral); por otro, seguia
do consciente de la responsabilidad polij
evocar un regionalisme realista, accesible
la poblacion en general. Este programa
se anuncio plblicamente por primera vez
articulo ‘Posibilidades de una arquitectura
celonesa’ publicado por Bohigas en 1951
diversos impulsos culturales gue configu
gste regionalismo heterogéneo tienden a cop
mar la naturaleza inevitablemente hibrida
cultura moderna auténtica. En primer
estaba la tradicién catalana del ladrillo, g
remontaba al periodo del Modernismo; lug
estaba la influencia de Neutrz y del Neopla
cismo, la de este tltimo estimulada indud
mente por el libro de Bruno Zevi La p
dell‘arehitetiura neoplastica, de 1953, A
sequia el influyente estilo neorrealista del
tetio taliano ignazic Gardella, gue emph
sianas tradicicnales, ventanas estrechas y
plios alernos en vpladizo en su casa Bo
(1951-1953) en Alessandria, Italia. A esta
ghadirse, particularmente con respecto al
dio formado por Martorell, Bohigas v Ma
(MBM], la influencia del Nueva Brutalis
tanico (véanse las viviendas en el paseo di
Bonanova, Barcelona, de 1973).

La carrera del arquitecto barcelongs
Antonic Coderch fue tipicamente regio
en cuanto gue oscilo entre una tradicion
cula del ladrillo, mediterraneizada y mod
-formulada por primera vez en el blogu
ocho plantas de viviendas para pes
construido en el barrio barcelonés de la
loneta en 1951 (articulado a la manera ‘tra
nal' como la casa Borsalino, con pers
suelo a techo vy delgadas cornisas vola
\a composicion vanguardisia, mezcla de
plasticismo y Mies, de la casa Catasds, terr
da en Sitges en 19586,

La posterior delicuescencia del region
cataldn tuvo posiblemente su mani
mas evidente en la obra de Ricerdo B
Taller de Arquitectura. ¥ es que aungue |2
viendas de Bofill en la calle Nicaragua, de
exhibian una clara afinidad con la reinterph
cién hecha por Coderch de la tradicidn ven
la del ladrilla, el Taller iba a adoptar a finalé

21, 322 Coderch, blogue de viviendas para pesca-

vros on la Barceloneta, Barcelona, 1951. Vista y plan-

2 tipo

15 anos sesenta un enfogue de abierta Ge-
;amtkunstwerk, Con el conjunto Xanadu, cons-
ruido en Calpe en 1967, se abandonaron a una
forma de romanticismo kitsch. Esta obsesion
sor la imagen del cestillo alcanzd su apoteosis
en el heroico pero estantoso conjunte Walden

an Sant Just Desvern, Barcelona (1970-1975).
on vacios de doce alturas, cuartos de estar

nal luminadas, balcones diminutos y un reves-

mienio de placas ceramicas fue pronto empe-

Coderch, casa Catas(s, Sitges, 1956, Planta
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z0 a desprenderse, Walden 7 marco un desafor
tunado limite donde lo que inicialmente era un
impulse critico degenerd en una escenografia
sumamente fotogénica. Bien considerado, pese
& su homenaje pasajero a Gaudi, Walden 7
muestra su preferencia por la seduccion. Es la
arquitectura del narcisismo por excelencia, ya
gue la retorica formal se orienta hacia la moda
de prestigio y hacia la mistica de la extravagan-
te personalidad de Bofill. La utopia mediterra-
nea y hedonista a la que aspiraba Walden 7 se
viene abajo tras un examen mas detenido, so-
bre todo en el nivel de la azotea, donde un en-
torno potencialmente sensual no llego a hacer-
se realidad fras la ocupacidn del edificio
lcomparese con la Unite d"hahitation de Le Cor-
busier en Marsellal.

Nada més lejos de las intenciones de Bofill
que la arquitectura del maestro portugués Alva-
ro Siza, cuya carrera —que comenzd con la pisci.
na de la Quinta da Conceicao, Matosinhos
(1958-1965)-, ha sido cualquier ¢cosa menos fo-
togénica. Esto puede deducirse no sdlo de |a
naturaleza fragmentaria y evasiva de las image-
nes publicadas, sino también de un texto escri-
to en 1979:

La mayoria de mis obras no se publicaron nun-
ca; algunas de las cosas que hice solo se [leva-
ron & cabo en parte, otras se modificaron pro-
fundamente o se destruyeron, Era de esperar.
Una formulacion arguitectonica cuyo proposito
es calar hondo... una formulacion que pretende
ser algo mas gque una materializacion pasiva, se
resiste a reducir esa misma realidad y analiza
todos sus aspectos. uno por uno; esa formula-
cidn no puede encontrar apoyo en una imagen
fila. no puede seguir una-evolucién lineal. {..)
Cada disero debe captar, con el maximo rigor,
un momento preciso de la imagen palpitante,
con todos sus matices, y cuanto mejor se reco-
nozea la cualidad palpitante de Iz realidad, mas
claro serd el disero. (..) Puede que ésa sea la
razon por la que tan sélo las obras marginales
(una vivienda tranquila, una casa de vacaciones
a muchos kilémetros de distancial se han con-
servado lal cormo se disefiaron originalmente,
Pero algo queda. Se conservan pedazos aqgui y
alla, dentro de nosotros mismos, tal vez engen-
drados por otros, que dejan huellas en el espa-
cio y en la gente, que se funden en un proceso
de transfaormacion total.

Esta hipersensibilidad a la transformacion de
una realidad fluida y sin embargo especifica
hace que la obra de Siza sea mas estratificada y
arraigada gue las tendencias eclécticas de la es-
cuela de Barcelona, ya que, al tomar a Aalto
como punto de partida, Siza ha basado sus edi-
ficios en la configuracion de una topografia es-
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pacifica y en la textura menuda del tejido logg
En este sentido, sus obras son respuestas
trictas al paisaje urbano, campestre y maritin
de la region ds Oporto. Otros factores impa
tantes son su respeto por los materiales del
gar, por la artesania y por las sutilezas de la |
lecal; un respeto que se sostiene sin casr
sentimentalismo de excluir las formas racia
les y las técnicas modernas. Al igual g
ayuntamiento de Saynatsalo, de Aalto, to
los edifivios de Siza estan delicadamenie s

324-328  Siza, casa Beires, Povog do Varzim, 1
1877, Vista, planta primers y planta baja.

4os en la topografia de sus emplazamientos. Su
janteamiento es marcadamente tactil y tectdni-
mas que visual y grafico: desde la casa Bei-
-es, en Povoa do Varzim, de 1973-1976, hasta las
Jiviendas para |la asociacion de vecinos de Boucga,
an Oporto, de 1973-1977. Incluso sus pequenocs
sdificios urbanos —de los que el mejor es proba-
lemente la sucursal del Banco Pinto & Sotto Ma-
so1, construida en Oliveira de Azemeis en 1974~
tan estructurados de maners topografica.

Los proyectos de Raimund Abraham, un ar-
wuitecto austriaco afincado en Nueva York, pa-
erian ingpirarse en preccupaciones similares,
ca que siempre hacian hincapié en la creacién
i lugares y en |os aspectos topogréficos de |a
‘orma construida. La ‘casa con tres muros’
1672} y la ‘easa con mures de flores’ (1973) son
nuestras tipicas de su trabajo a principios de
1= anos setenta, en las que el proyecio evoca
ina Imagen onirica al tiempo que insiste en |a
neludible materialidad del edificio. Este interes
yor la forma tectonica y por su capacidad para
sransformar la superficie de la tierra se traslado
i los disenes hechos por Abraham para la Ex-
yosicion Internacional de Arguitectura de Berlin
|IEA, en sus siglas alemanas), especialmente en

| proyecto para Friedrichstadt sur, disenado
an 19871,

Una actitud igualments tactil impera en la
obra del arquitecto mexicano Luis Barragan,
cuyas mejores casas (muchas de las cuales se
levantaron en Mexico capital, en el barrio del
Pedregal) adoptan una forma topografica. Lo
mismo como diserfadgr de paisajes que como
arquitecto, Barragan busco siempre una argui-
tectura sensual y enraizada en la tierra; una ar-
quitectura compuesta de recintos, estelas, fuen-
tes y cursos de agua; una arquitectura situada
entre rocas volcanicas y una vegetacion exube-
rante; una arguitectura referida indirectamenta
a las 'estancias’ coloniales mexicanas. Sobre el
apracio de Barragan por los origenes miticos y
arraigados, basta con citar sus recuerdos del
pueblo apdcrifo de su juventud:

Mis primeros recuerdos infantiles se refieren a
un ranche que mi familia poseia cerca de la po-
blacian de Mazamitla. Era un 'pueble’ con coli-
nas, formado por casas con cubiertas de teja e
inmensos aleros para proteger a los transeun-
tes de las fueries lluvias que caen en esa zona.
Incluso el color de la tierra era interesante, por-
que era tierra rofa. En ese pueblo, el sistema ds
abastecimiento de agua consistia en grandes
troncos vaciados, con forma de abrevaderos,
que corrian sobre una estructura de soporte, a

2T Abraham, proyecto para Friedrichetadt sur, Berin, 1881, Detalle gqus muesira la nitad del solar
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base de horguetas de arboles de cinco metros
de altura, por encima de los tejados. Este scue-
ducte cruzabs la ciudad y llegaba hasta los pa-
tios, donde habia grandes fuentes de piedra
para recoger el agua. Los patios albergaban los
establos, con vacas y gallinas, todas funtas.
Fuera, en la calle, habia aniflas de hierrc para
atar los caballos. Los troncos canalizados, cu-
biertos de musgo, rezumaban agua por loda la
tiudad, por supuesto. Esto le daba al pueblo el
ambiente de un cuento de hadas. No, no hay
fotografias, Solo me gueda el recuerdo.

Esta remembranza seguramente estaba influida
por la relacion que Barragan mantuvo a lo largo
de toda su vida con la arquitectura islamica.
Sentimientos Yy preocupaciones similares son
svidentes en su oposicion a la invasion de la in-
timidad en el mundo moderna, ¥ en su critica a
la sutil erosian de la naturaleza que acompana-
ba a la civilizacién de posguerra:

La vids cotidisna ce estd haciendo demasiado
publica. La radio, la television, el teléfono: todo
invade la intimidad. Por ello, los jardines debe-
réan gstar vallados, no sbiertos a la mirada p-
blica, (...) Los arquitectos estén olvidando la ne-
cesidad que tienen los seres humanos de estar
a media luz, la clase de luz que impone clerta
tranquilidad, en los cuarios e estar asi como
en los dormitorios. Cerca de I3 mitad del vidrio
que se usa en tantos edificios —casas y también
oficinas— tendria que eliminarse con el fin de
obtener la cualidad de (g luz gue nas permita vi-
vir y trabajar de un modo mas concentrado. (...)

Antes de la era de la maguina, incluso en
medio de las ciudades, Ia naturaleza era la com-
panera leal de todo ef mundo. (...) Hov en dia, la
situacion es (a inversa. Los seres humanos no
se encuentran con la naturaleza. ni siquiera
cuando abandonan la ciudad para estar en co-
munion con ella. Encerradps en sus automdvi-
les relucientes, con su espirity marcade por el
sello del mundeo de donde surgio el automowvil,
son, dentro de la naturalaza, cuarpos extranos.
Un eartel publicitario basta para shogar la voz
de la naturgleza. La naturaleza se convierte en
un retazo de naturalezs, y el hombre en un reta-
‘o de hombre

En la época de su primera casa con estudio
~construida en (orno a un patio vallado en Ta-
cubaya, Mexice D.F,, en 1947- Barragan ya se
habia alejado de la sintaxis del Estilo Internacio-
nal. Y, sin embargo, su obra siempre ha mante-
nido su compromisa con esa forma abstracta
que ha caracterizado el arte de nuestrs era. La
aficién de Barragan por los grandes planos abs-
tractos, casi ineserutables, colocados en el pai-
saje, tiene tal ver su exponente mas intenso en
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328 Barregén y Goeritz, Torres de Ciudad S
México capital, 1957.

los jardines de los barrios residenciales
Arboledas (7958-1961) y Los Clubes
1964), ¥ en el monumento de autopista Gl
to como las Torres de Ciudad Satelite, di
do junto con Mathias Goeritz en 1957.
El regionalismo se ha manifestado, por
puesto, en otros lugares de América: en
durante los afos cuarenta, en las prim
obras de Oscar Niemeyer y Affonso Reidys
Argentina, en la obra de Amancio Willia
bre todo en su cass puente en Mar del Pl
1943-1945, y mas adelante, en el Banco de

1 Williams, casa puente, Mar del Plats, 1943-1945,

res \ America del Sur (1959) en Buenos Aires,

Iira de Clorindo Testa; en Venezugla, en la Ciu-

o Universitaria de Caracas, construlda entre
45 y 1960 segun ol proyecto de Carlos Raul
anueva; en la costa ceste de los Estados
s, primero en Los Angeles desde finales
s anos veinte en la obra de Neutra, Schind-

Weber y Gill, y luego en la escuela de la
v Area fundada por William Wurster, v en la
bra de Harwall Hamilton Harris en el sur de

farnia. Puede que nadie haya expresado la
=5 de un regionalismo critice de forma mas
vincente que Harris, en su conférencia ‘Re-

2snalismo ¥ nacionalisme’, pronunciada ante

consejo regional del noroeste del American

Tatituts of Architects (AIA), en Eugene, Oregan,

1354, Fue en esta ogasion cuandg expuso su
rtada distincign entre regionalismo restringi-
vy regionalisma liberado:

egionalismo de la restriccion se opone otro
de regionalisma: el regionalismo de la li-
acian. Este es la manifestacion de tna re-
n gue sintoniza especialmente con el pen-

miento surgido de |a época. Calificamos a

manifestacion de ‘regional’ sélo porgque
N no ha surgido en otro sitio. El mérite de
» region consiste en ser mds consciente y
libre de lo habitual. Su virtud es que su
inifestacion tiene significacion para el mundo
rior a ella, Para expresar este regionalismo
manera arqguitectonica es necesario Gue
‘onstruya bastante -preferiblemente mucho—
Mismo tiempo. Solo asi‘puede ser |3 expre-
N suficientemente gensral, suficientemen-
2 variada, suficientemente convincents pa-
#traer la fmaginacion de la gente y proporcio-

'S un elima favorable lo bastante largo como

para que se desarrolle una escuela de

Maybeck hizo San Francisco. Greene ¢
hicieron Pasadena. Ninguno de ellos h:
dido hacer lo mismo en otro lugar o
momento. Todos ellos utilizaron los m
del lugar; pero no son los materiales
distinguien las obras. (...) Una regién p
sarrolfar ideas. Una region ptiede acept
La imaginacion y la inteligencia sen ne
para ambas cosas. En California, a fi
lpg arios veinte y treinta, las ideas rr
BUrOPAas sg encontraron con un regic
rigide y restrictivo que al prineipio se 1
que luege se rindia. Nueva Inglaterra ¢
Movimiento Moderno europeo gn su
porgue su propio regionalismo habia
reducido 8 una coleecion de restriceios

A pesar de la aparente libertad de expre
nivel de reglonalismo liberador era t
mantener en Norteamerica durante |
ochenta. Dentro de una proliferacion ds
de expresion sumamenie individuali:
trabajo que con frecuencia era condesc:
e indulgente consigo mismo, en lugar
col, s6lo unos cuantos estudios mostr
compromiso firme cort el cultivo sin se
talismos de la cultura arraigada en Nor
ca. Un ejemplo atipico de ese rraba_Jo ‘s
norteamericann son £Sas c€asss Imp
con tanta sensibilidad por Andrew

Mark Mack an |a zana del Napa Valley,
fornia: otro ejemplo es la obra del ar
Harry Welf, cuya actividad esiuvo ef
parte limitada a Carclina del Norte. E_I'
metaforice que hacs \Wolf de la creacic
gares quedd de manifiesto de manera [
en su propuesta de 1982 para el conc



330 Wolf, magquata para |3 Riverfront Plaza de Faort
Lauderdale, 1982.

la Riverfront Plaza en Fort Lauderdale. Como
sefala su descripcion, la intencion era inscribir
la historia de la ciuded en e emplaiamiento
mediante la incidencia de la luz

El culto al sol y la medida del tiempo a partir de
la luz se remonian a los primeros documentos
de la historia del ser humano. Es interesante
notar, en el caso de Fort Lauderdale, que si se
sigue la linea de latitud 26° alrededor del globo
terrestre, se encantrarfa a Fort Lauderdale en
compania de la antigua Tebas, trono del dios
egipcio Ra, el sol. Mas al este se encontraria
Jaipur, en la India, donde se construyc el reloj
de sol equinoccial mas grande del mundo hasta
el momento, 110 afios antes de la fundacion de
Fort Lauderdale.

Conscientes de estos magnificos preceden-
tes historicos, buscamos un simbelo que habla-
se del pasado, del presente y del futuro de Fort
Lauderdale. {...) Para reproducir el sol corno un
simbolo se hs tallado un gran reloj de sol en el
terrenc de la plaza, y el gnomon de este relof
de sol corta en dos el emplazamiento siguiendo
el eje norte-sur. Ef gnomon de doble hoja se
eleva desde el sur con un dngulo de 28 5,
paralelo a /a latitud de Fort Lauderdale. (...)

Cada una de las fechas significativas de la
fristoria de Fort Lauderdale estd marcada en la
gran hoja del reloj de sol. Cuidadosamente cal-
culados, los dangulos del sol se alinean perfecta-
mente con perfaraciones a través de las dos ho-
fas para arrojar brillantes circulos de luz que
aterrizan en el lado ocscuro del reloj. Estos rayos
de luz iluminan el indicador adecuado que sirve
asi come recordatorio histérico anual.

En Europa, la obra del arquitecto italiano Gino
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Valle puede considerarse tambiéen reg
dado que su ¢arrera se ha centrado siempry
la ciudad de Udine. Aparte de su interés p
ciudad, Valle hizo una de las primeras re|
pretaciones de posguerra de |a tradicion
cula rural de Lombardia en la casa Qi
construida en Sutrio en 1954-1956.
Resulta perfectamente comprensible g
Eurtopa, donde ios vestigios de la cludad e
aun se conservaban con mucha vitalidad,
impulso regionalista surgiese espontanea
después de la Il Guerra Mundial, cuand
serie de arquitectos importantes fueron

332 Scarpa, galeria Querini Stampalia,
1961-1963.

Schnebli, casa Castiolo, Campione d'lalia,

Iz contribuir a la cultura de sus ciudades nata-
s Entre los de la generacion de posjuerra
le han seguido comprometidos con esta
rientacidn regional se pueden contar Ernst Gi-
sl en Zurich, Jgrn Utzon en Copenhague, Vitto-
o Gregotti en Mildn, Sverre Fehn en Oslo, Aris
‘onstantinidis en Atenas, y en (ltimo lugar,
zro en absoluto el menos importante, Carlo
carpa en Venecia.
Suiza, con sus intrincadas fronteras linglisti-
s ¥ su tradicion de cosmopolitismo, siempre
: mostrade fuertes tendencias regionalistas. El
rincipio. cantonal de admision y exclusion
empre ha favorecido fermas de expresion ex-
adamente densas; con este sistema, el can-
n alienta la cultura local y la Confederacidn

‘acilita |a penetracian y |a asimilacion de ideas

Jrocedentes del extranjero. La villa abovedada
12ocorhuseriana de Dolf Schnebli en Campione
I'ltalia (frontera ftalo-suiza, 1960) puede consi-
lerarse el inicio de |3 resistencia de |a arquitec-

‘ura del Tieino a la influencia de la modernidad
Lomercializada. Esta resistencia tuvo eco inme-

mente en otras partes de Suiza; en [8 ya
-ncionada casa Rotalinti (1961) en Bellinzona,
1talmente neocorbusariana, de Aurelio Galfet-
y en la asuncién por parte del Atelier 5 dal
“=lilo corbuseriano del béton brut, como apare:

* en la Siedlung Halen, construida en las
ifueras de Berna en 1960.

El regionalismo del Ticino tuve su origen dl-
Ma en los protagonistas suizos del movimien-
- raclonalista italiano anterior a la guerra, y so-
‘'z lodo en la obra de Alberto Sartoris (nacido
" Walig) y de Rino Tami (originario de! Ticing).
55 principales realizaciones de Sartoris se hi-
gron en la region del Valais, en especial una

inlesia an Lourtier {1932) v dos casitas con es-
tructura de hormigon, relacionadas con la viti-
cultura y construidas entre 1934 v 1939, de las
cuales |a mas conocida es la residencia Me-
rand-Pasteur (1935| en Saillon, Sobre |z compa-
tibilidad entre el Racionalisme y Ia arquitsctura
rural, Sartoris escribia: «La arquitectura rural,
con sus rasgos esencialmente regionales, enca-
ja perfectarments con el racionalismo actual, De
hecho, encarna précticamente todos esos crite-
rios funcionales en los gue se basan esencial-
mente los métodos constructivos modernos.»
Mientras gue Sartoris fue primordialmente un
polemista que mantuvo vivos [0s preceplos ra-
cionalistas durante toda la Il Guerra Mundial y
en los anos posteriores, Tami fue principalmen-
12 un constructar, v las arquitectos de los afos
sesenta en el Ticino pudieren tomar la Bibliote-
ca Cantonal de Lugano (1936-1940) como una
obra racionalista ejemplar.

A mediados de los afios cincuenta, el trabajo
de estos arquitectos, con la excepcion de Gal-
fetti, se orientaba mas hacia la obra de Frank
Lioyd Wright que hacia los racionalistas italia-
nos de antes de la guerra. Scbra aste periodo
escribia Tita Carloni: «Mos filamos ingenuamen-
te el objetivo de lograr un Ticino ‘organico’ en
el que los valores de la cultura moderna estu-
vieran entretejidos de un modo natural con la
tradicién local.» Y sobre el neorracionalismo de
principios de los afos setenta, observaba:

Los vigjos esquemas de Wright quedaron supe-
rados; el capitulo de los ‘grandes encargos’
para el estado, con buenas intenciones refor-
mistas, se cerrd. Hubo que comenzar todo
desde el principio, desde las mismas raices
-viviendas, escuelas, didacticas restauraciones
Menores, propuesias pard concursos-, £omo
una gportunidad para Investigar v valorar con
sentido critico fos contenidos y las formas de la
arquitectura. Entre tanta, el enfrentamienio cul-
tural en ltalia, el compromiso palitico v 12 rigu-
rosa confrontacion con nuestros propios inte-
lectuales autoctonos, en especial Virgilio Gi-
lardani, hicieron que los libres de historia
empezasen a aparecer 2obre la mesa y, sobre
todo, nos pusisron ante el deszafio de volver a
evaluar eriticaments toda la evolucion de la ar-
quitectura moderns, y muy especialmente la de
los angs veinte y treinta.

Comg indica Carloni, la fuerza de la cultura pro-
vincial reside en su capacidad para condensar
el polencial artistico y critico de la region, al
tiempo que se asimilan y reinterpretan las in-
fluencias externas. La obra de Mario Botta, prin-
cipal discipulo de Carloni, es lipica a este res-
pecto, pues se concentra en aspectos re-
lacionados directamente con un lugar especi-
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334 Botlta, casa en Riva San Vitale, 1972-1973.

fico al tiempo que adapta métodos y enfoques
procedentes del exterior. Fermado oficialmente
con Scarpa, Botta tuvo la suerte de trabaiar,
aungue brevemente, tanto para Kahn como
para Le Corbusier durante el corto pariodo en
que proyectaron edificios publicos para Vene-
cia. Claramente influide por estas dos figuras,
Botta llego a adoptar la metodologia neorracio-
nalista italiana como algo propio, al tiempo gue
conservaba, gracias a Scarpa, una inusitada ca-
pacidad para el enriguecimiento artesanal de la
farma, Uno de los ejemplos més exdticos de
tode ello se dio en la aplicacion del intenace lu-
cide (‘enlucido brillante’) alrededor de la chime-
nea de una granja reformada en Ligrignano, de
1979, -

Otros dos rasgos de la obra de Botta pueden
considerarse criticos: por un lado, su preccupa-
cion constante por lo que llama ‘construir l Ju-
gar’; y por otro, su conviccion de que la pérdida
de la ciudad histdrica sélo puede compensarse
con ‘ciudades en minjatura’. Asi, la escuela que
construyd en Morbie |nferiore se interpreta
como un ambito microurbano, como una com-
pensacion cultural por la pérdida evidente de la
vida civica en Chiasso, la mas proxima de las
ciudades grandes de |z zona. Botta también
evoca las referencias primarias a la cultura del
paisaje del Ticino en el plano tipolégico, come
en la casa de Riva San Vitale, relacionada indi-
rectamente con las tradicicnales casas campes-
tras de verano en forma de torre frocolil que
antano abundaban en la region.

Aparte de estas referencias, las casas de
Botta sirven como hitos en el paisaje, como in-
dicadores de limites o fronteras. La casa de Li-
gornetto, por ejemplo, establece la linea diviso-
ria donde acaba el pueblo y empieza el sistema
agrario: su abertura principal {un gran hueco
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‘recortado’| se aparta de los campos v se
ta hacia el pueblo. Las casas de Botta esta
tadas con frecuencia como bunkeres-balva
en los que las ventanas se abren sobre. i
seleccionadas del paisaje. ocultando al &
el avido desarrollo suburbano que ha tenidg
gar en el Ticino desde 1960. En lugar de
tarse al amplazamiento, lo ‘construyen’,
la tesis expuesta por Vittorio Gregotti en I §
torie dell’architettura (1966), Se presentan
mismas como formas primarias que de
sobre el fondo de la topografia y el cielo,
pacidad para armonizar con la naturaleza |
cialmente agricola de la region deriva di
mente de su forma y su acabado analdgi
decir, de los calidos blogues de hormigon’
componen la estructura y de las carca
modo de silos o graneros en las que se alg
unas carcasas gue aluden a las construce
agricolas tradicionales de las que proced
Pesz a este aprecio por una sensibilidad
mestica que es al mismo tiempo moderna
dicional, el aspecto mas critico de los logr
Botta se plasmo en sus proyectos publi
particular en las dos propuestas de gran
que disend en colaboracion con Luigi S
Las dos eran edificios 'viaducto' v como
estaban en deuda con &l proyecto de Kahn'
el Palacio de Congreses de Venecia, de 19
con |os primeros croquis de Rossi para el ¢
ratese. El proyecto de Botta y Snozzi a
centro administrativo de Perugia, de 19715
cancibié como 'una ciudad dentro de otra G

335 Botta y Snozzi, proyecto pars la reforma
estacion de Zurich, 1978, El edificio original de 18
cion (abajol) y el puents sobre las vias.

dad’, y las mayores repercusiones de este dise-
o derivaron de las posibilidades de ser aplica-
-0 2n muchas situaciones megalopolitanas por
wwedo &l mundo. Si se hubiera realizado, este
=ntro, ideado como Una ‘megaestructurs vie-
iucte’, podria haber implantade su presencia
¢n la regidn urbana sin cornprometer la ciudad
nistorica ni fundirse con el caos del desarrollo
suburbane circundante. Una claridad y una ade-

;acion camparables imperaban en |2 propues-
ta para la estacién de Zurich, de 1978, en la que
n vestibulo de varias plantas en forma de
puente no sdlo habria alojado tiendas, oficinas,
sslaurantes y estacionamientes, sino que tam-
sen habria constituide un nuevo edificio de ca-
becera @l tiempo que algunas de las funciones
riginales se dejaban en la estacion terminal
sxistente.

No es casual que Tadao Ando -gue es uno
= los arguitectos con mas conciancia regiona-
sta de Japdn— esté afincada en Osaka y no en
Tokio, ¥ que sus eseritos tedricos formulen mas
isramente que los de ningln otro arquitecto
rl2 su generacién un conjunto de precsptos que
= aproximan a la idea del regionalismo critico.
[Jonde mas patente queda esto s en la tensidn
e percibe come alge deminante entre la mo-
izrnizacion universal y la idiosincrasia de la
iltura enraizada. Asi, vemos que escribe en un
srticulo titulado ‘De la arquitectura moderna au-

encerrada hacia la universalidad’;

‘vacldo y eriado en Japon, aguif realizo mi traba-
o arquitectonico. ¥ supongo que podria decirse
jue el metodo que he escogido es el de aplicar
'l vocabulario y las técnicas desarrolladas por
in Movimiento Moderno abierto v universalista
: un d@mbito cerrado de estitos de vida indivi-
luales y diferenciacion regional. Paro me parece
ficil tratar de expresar las sensibilidades, las
‘ostumbres. la conciencia estética, Ia cultura dis-
lintiva y las tradiciones sociales de una determi-
"ada raza por medio del vocabulario abierto e
‘nternacionalista de! Movimients Moderno.

Por 'arquitectura moderna encerrada’ Ando en-
llende la creacion literal de enclaves vallados
2n virtud de los cuales el ser humano es capaz
recobrar ¥ conservar algunos vestigios de su
erior intimidad tanto con la naturaleza como
‘an la cultura. Y sobre ello escribe:

Tras la Il Guerra Mundial, cuando Japon se
‘anzd por el camino de un rapido crecimiento
=tondmico, /a escala de valores de la gente
"mbio. Ef viejo sistema familiar, fundamental-
ente feudal, se derrumbd. Alteraciones socia-
& tales come la concentracion de la informa-
on y los puestos de trabajo en las ciudades
"evaron a la supserpoblacion de pueblos y al-

deas agricolas y de pescadores (como oeurrio
probablemente también en otras partes del
mundae), Las densidadss excesivas de poblacion
urbana y suburbana hacen imposible consarvar
un rasgo que anteriormenie era el mas caracte-
ristico de la arquitectura residencial japonesa:
la relacion intima con la naturaleza y la apertura
al mundo natural. A lo gque me refiero cuando
hablo de arquitectura modetna encerrada es a
una restauracion de esa unidad entre el hogar y
la naturaleza que las casas japonesas han perdi-
do en el proceso de madernizacian,

En sus pequenas casas patio, a menudo situa-
das dentro de un denso tejide urbano, Ande
emplea el hormigon de manera que se acentie
la tensa homogeneidad de |a superficie mas
que el peso, ya que para ¢l el hormigén es el
material mas adecuado «para realizar superfi-
cies creadas por los rayos del sol... [en las que]
los muros se hacen abstractos, quedan anula-
dos y se aproximan al limite ultimo del espacio.
Su carécter roal se pierde, y solo el espacio que
delimitan produce cierta sensacion de existir
verdaderamentes.

Aungue la importancia cardinal de la luz se
recalca en los escrilos teoricos tanto de Kahn
como de Le Corbusier, Ando considera que esa
paradoja de que la limpidez espacial surja de la
luz es algo relacionado de manera peculiar con
el caracter japoneés, y con ello deja explicito el
amplio significado gue atribuye al concepto de
una modernidad autoencerrada:

Los espacios de esta clase no se tienen en
euenta en los asuntos utilitarios cotidianos y ra-
ras veces se dan a conocer. Sin embargo, son
capaces de provecar el recuerde de sus formas
mas reconditas y fomentar nuevos descubri-
mientos. Este es 8l proposito de le que llamo
‘arquitectura moderns cerrada’. Es probable
que la arquitectura de esta clase se altere dé-
pendiendo de la regicn en la que eche rafces, y
que crezeca siguiendo varios saminos individua-
les y distintives. No obstante, aunque cerrads,
gstoy convencido de gque. como metodologia,
se abre en la direccion de la universalidad.

Lo que Ando tiene en mente es el desarrollo de
una arguitectura en la que el caracter tactil de la
obra trascienda la percepcion inicial de su or-
den geométrico. La precisidn y la densidad de
los detalles resultan cruciales para la cualidad
reveladora de sus formas baje la luz. Asi escri-
biz sobre la casa Keshino, de 1981:

La luz cambia las expresiones con el tiempo.
Creo que los materiales arguitectonicos no se
acaban en la madera y el hermigdn, que tienen
formas tangibles, sino que van mdas alla, hasta
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338, 337  Ando, casa Koshino, Osaka, 1981. Vista y
planta baja.

incluir la luz y el viento que atraen nuestros
sentidos. {...) El detalle existe como el elemento
mads importante para expresar la identidad. {..)
Asl pues, para mi el detalle es el elemento que
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logra {a compasicion fisica de la arguitect
pero al mismo tiempo es el generador de y
fmagen de |8 arquitectura.

En su articulo sobre el regionalismo critice |
los arquitectos grieqos Dimitris v Susana Ar
nakakis, titulade ‘La reticula vy el sendero?
Architecture in Greece, 1981), Alex Tzonis y |
ne Lefaivre ponian de manifiesto el papel
guo desempenado por los Schinkelschiiler g
construccion de Atenas y en la fundacion @
sstado griego: ]

En Grecia, el regionalismo historicists, en
version neocldsica, ya habia encontrado ope
cian antes de la llegada del estado del biene
y de la arquitectura moderna. Se debid a |
crisis muy peculiar que se desatc hacia el fi
del siglo xix. El regionalismo historicista
crecido en el pais no solo a partir de una g
de liberacion; habia surgido del interés por
sarrollar una élite urbana apartada del mir
campesino y de su ‘gtraso’ rurdl, y para
el dominio de la ciudad sobre el campo: de'
el atractivo especial del regionalismo histori
ta, basado mas en los libros que en ia expe
cia, y con una monumentalidad que recor
otra élite distante v desdichada. El regianali
historica habia unide al pueblo, pero tambi;
habia dividido.

Las distintas reacciones que siguieron a la proli
feracion del estilo neocldsico del nacionallsi
griego del siglo xix abarcaron desde &l hist
cismo de la década de 1920 hasta el comprol
so0 con la arquitectura moderna en los af
treinta, tal como guedd patente en la obr
arguiteclos como Stamo Papadaki y J.G, D
potopoulos. Como senala Tzanis, la arqui
ra modema conscientemente regionalista
gic en Grecid con |las primeras obras de
Konstantinidis |la casa en Eleusis, de 1938,
exposicion de jardineria de Kifissia, de 1
que en los anos cincuenta profundizo en
misma linea con varios conjurtos de vivi
de bajo coste ¥ con los hoteles gue diseno
la organizacién nacional de turismo, Xeni
tre 1956 y 1966. En todos los edificios publie
de Konstantinidis aparece una tensién et
caracter racional universal de 'a estructura
telada da hormigon armado y la naturaleza
til local de |3 piedra y los bloques autoct
que se usan como relleno. Un espiritu regi
lista mucho menos equivoco impregna
que y el paseo que Dimitris Pikionis dis
1957 pars la colina de Filopapo, proxima
Acropolis de Atenas. En este paisaje @
tomo senalan Tzonis y Lefaivre,

Pikionis decide hacer una obra de arqui

18 Pikionis, pavimeniacion del parque de la colina
- Filopapo, Atenas, 1957.

libre de tedo exhibicionismo tecnoldogica y de
(oda presuncién compositiva (todo ello tipico
= la corriente dominante en la arguitectura
e los anos cincuental, un objeto severo y
snudp casi desmaterializado, una ordena-
ion de lugares hechos para la ocasidén’, que
<o despliegan en torno a la colina para dar pie

la contemplacién solitaria, a ls discusion in-
lima, 8@ una pequena reunion, a una vasta
amblea. (...] Para tefer esta extroordinaria
irenza de nichos, pasadizos y situaciones, Pi-
«ionis identifica los componentes adecuados a
artir de los espacios habitados de la arqui-
=ctura popular, pere en este proyecto el
vinculo een lo regional no se hace a base de
Ina emacion tierna. Con una actitud comple-
'amente distinta, estos receptdculos de acon-
iecimientes concretos se estudian con un frio
metogdo empirico, como s estuvieran docu-
mentados por un arguedlogo. Ni su seleccion
I su colocacidn se hacen para despertar una
facil emocion superficial. Son plataformas
rara ser usadas en un senfide cotidiano, pero
‘ambién para proporcionar todo eso que, en el
rontexto de la arguiteciura contemporanea,
"o proporeiona la vida cotidians. La investiga-
cion de lo local es la condicidon para alcanzar
It conereto y lo real, y para rehumanizar la ar-
Tuitegtura.

Tzonis considera que la obra de los Antonakakis
rombina el sendero topografico de Pikionis con

7 reticula universal de Konstantinidis. Esta opo-

ticion dialéctica parece reflejar una vez mas esa
“scision entre la cultura y la civilizacion comen-
lada por Ricoeur, Tal vez ninguna obra exprese
tsta dualidad més directamente que las vivien-

“as de la calle Benakis en Atenas, construidas
por Amonakakis en 1975: una construccion &s-
I"atificada en la que un recorrido laberintico ex-
"aido de la tradicién vernacula de las islas grie-

339, 340 Antonakakis, edificio de viviendas en la
calle Benaki, Atenas, 1975. Seccion transyersal y vista,
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gas se teje dentro de la reticula regular de la es-
tructura portante de hormigdn.

Como ocurre con las categorias, en gran
parte solapadas, que se han usado en el capitu
lo anterior, el ragionalismo critico no es tanto
un estilo como una eategoria critica orientada
hacia ciertos rasgos comunes, que pueden no
estar siempre presentes en los ejemplos aquf
mencicnados. Esos rasgos —o, mas bien, actitu-
des—tal vez puedan resumirse mejor como sigue,

1. El regionalisme eritico ha de entenderse
como una practica marginal, una practica gue,
aungue es critica con la modernizacion, toda-
via se niega, sin embargo, a abandonar los as-
pectos emancipadores y progresistas del lega-
do arquitectonico moderno. Al mismo tiempo,
la naturaleza fragmentaria y marginal del re-
gionalismo critico sirve para distanciarlo tanto
de le optimizacion normativa como del utopis-
mo ingenuo del primer Movimiento Moderno.
En contraste con la linea gue lleva desde
Haussmann hasta Le Corbusier, es mas parti-
dario de los proyectos pequefios que de los
grandes.

2. A este respecto, el regionalismo critico se
manifiesta como una arquitectura consciente-
mente delimitada, una arquitestura que méas
que hacer hincapié en el edificio como objeto
aislado, pone el acento en el territorio que ha
de establecer la construccion levantada en el
emplazamiento. Esta "forma del lugar’ significa
que el arguitecto debe reconocer la frontera fisi-
ca de su trabajo como una especie de limite
temporal, punto en el cual se detiene el acto de
construir.

3. El regionalismo critico es partidario de la
realizacion de la arquitectura como un hecho
tectonico mas gue como |a reduccion del entor-
no construido a una serie de episodios escena-
graficos variopintos.

4. Puede afirmarse que el regionalismo criti-
co es regional en la medida en qua resalta inva-
riablemente clertos factores especificos del lu-
gar, factores que abarcan desde la topografia
—considerada como una matriz tridimensional
en la que se encaja la construccion— hasta ol
juego variable de la luz local a través del edifi-
cio. La luz se entiende invariablemente como &l
factor primordial gracias al cual se revelan el
velumen y el valor tectdnico de la abra, Conse-
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euencia necesaria de todo estc es una respu
ta adecuada a las condiciones climaticas.
ello, el regionalismo critico se opone a la
dencia de la ‘civilizacién universal’ a optimi
el uso del sireé acondicionado, etcétera, Tien
a tratar todos los huecos como delicadas zoi
de transicion con capacidad para respond
las condiciones especificas impuestas por
emplazamiento, el clima y Ia luz.
5. El regionalismo eritico hace hincapie en Ig
1actil tanto como en lo visual. Es consciente
que el entorno se puede experimentar cg
otros sentidos ademéas de |a vista. Es sensibls
percepciones complementarias tales como
niveles variables de iluminacion, las sensag
nes ambientales de calor, frio, humedad y
vimiento del aire, los aromas v sonidos var
bles producidos por distintos materiales
distintos volimenes, e inclusa las diversas
saciones provocadas por los acabados dal sue:
lo. que hacen que el cuerpo experimente
bios inveluntarios de postura, modo da a
etesétera. Ep una épeca dominada por los
dios de comunicacién, se opone a la tendent
a reemplazar la experiencia por la informa
6. Aungue es contrario a la simulacion se
mental de la tradicién vernacula logal, el
nalisme critico insertara, en ciertos casos,
mentos vernaculos reinterpretados como
sodios disyuntivos dentro de la totalidad.
aun, ocasionalmente extraerd tales elem
de fuentes foraneas, En otras palabras, se e
2ara por cultivar una cultura contempord
orientada al lugar, sin llegar a hacerla exo
mente hermética, ni en el plano de |as refe
tias formales ni en el de lz tecnologia. A
respecto, tiende hacia la paraddiica creacion
una ‘cultura mundial’ de base ragional,
como si esto fuera una condicion previa
alcanzar una ferma relevante de |a practiea ¢
temporanea.
7. El regionalisme critico susle florecs
estos intersticios culturales que de un m
otro son capaces de escapar del empuje @
zador de la civilizacion universal. Su apa
indica que esa nocidn heredada consiste
un eentro cultural dominants rodeado po
lites dependientes y dominados es en
instancia un modelo inadecuado con el gue
lorar el estado actual de la arguitectura
dema,

6. La arquitectura mundial y la practica reflexiva

4 idea de la practica reflexiva es una alternati-
v a la epistemologia tradicional de la practica.
tsta idea conduce... 8 nuevas concepciones del
~ontrato entre el profesional y ef cliente. Ia aso-
riacion de investigacion y practica, v los siste-
nas de aprendizaje de las instituciones profe-

sionales. Ahora me gustaria indicar cémo
ria llevarnos también a pensar de un modo
Histinto sobre el papel de los profesionales en
politica publica y sobre su lugar en la socie-
en general. La idea de la practica reflexiva
“nduce —en un sentido similar a la critica radi-
al v, al mismo tiempo, diferente de ella--a una
izsmitificacion de la pericia profesional. Nos
leva a reconocer que, fanto para el profesional
ume para el contraprofesional, los conoei-
nientos especiales estan insertos en marcos de
valuacion que [levan el sello de los valores y
s intereses humanos. También nos Neva a re-
onocer que ef alcance de la pericia técnica esta
'mitado por situaciones de incertidumbre, de
estabilidad, de singularidad vy de conflicto.
-uando las teorias v las técnicas basadas en la
nvestigacion son inaplicables, el profesional rio
buede alegar fegitimamente ser un experto,
no tan solo estar especialmente blen prepara-
'0 para refiexionar y entrar en accion.

Donald A. Schén
The Reflective Practitioner, 1983

Alinque se puedsn encontrar arquitectos indivi-
fusles de gran calibre en todos sitios, los afos
“chenta eontaron con niveles muy diferentes de
Madurez arquitecténica general en naciopes por
‘U demas igualrnente avanzadas, y, sorprenden-
mente, con manifestaciones sofisticadas de
“reatividad tectonica en paises que, en otros as-
clos, podrian considerarse subdesarrollados.
Puede citarse a ests respecto el estado que por

entornces presentaba la arquitectura en los Esta-
dos Unidos, donde, pese a la tan cacareada
destreza de sus profesionales consolidados e
incipientes -personalidades tan  diferentes
como, digarnos, Harry Wolf por un lado y Ste-
ven Holl por otro-, resulta dudeso que ningun
arquitecto norteamericano pueda mostrar un
conjunto de obras de los afios ochenta que pue-
da compararse en cuanto a relevancia social
con las realizaciones coetaneas de aigunos des-
tacados arquitectos indios: estoy pensando con-
cretamente en Balkrishna Doshi, con el plan ur-

341  Wolf, sede bancaria de NCNB, Tampa. Florids,
1989,
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